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INTRODUCAO. O PRELUDIO
REPUBLICANO, ASTUCIAS
DA ORDEM E ILUSOES
DO PROGRESSO

Nicolau Sevcenko



1. As novas tecnologias passaram a ser o foco central da curiosidade piiblica
e atraiam multidoes para as Grandes Feiras Industriais no final do século
XIX. Assim, a visita ao Pavilbdo das Mdquinas se tornou ainda mais
excitante, gragas ao recurso inovador das plataformas rolantes movidas a
eletricidade. (E. Tilly, As plataformas rolantes elétricas do Palicio das
Maquinas, Paris, 1889)

2. O advento recente da eletricidade, cujos enormes potenciais evam
vislumbrados mas em parte ainda desconbecidos, transformou-a na grande
vedete da Exposigio Universal de 1889 em Paris. A gigantesca estrela
iluminada no topo do Pavilbio da Eletvicidade, portanto, nio apenas
simbolizava uma inovagio técnica, mas, tal como aqueln outva no inicio
da Era Cristd, eva o emblema que guiaria a bumanidade na nova fase
bistdrica inaugurada pelas tecnologias modernas. (Exposicio Universal
— a montagem da estrela sobre o Palicio da Eletricidade, Paris,
1900)



3. A Torre Eiffel, originalmente criada para a Exposigio
de 1889 como um elemento decorativo e sugestivo

dos usos e da plasticidade das novas ligas e estruturas
metdlicas, foi considerada — por todos os que a viram
a0 vivo ou reproduzida pela imprensa — o marco
fundador da nova ordem cientifico-tecnoligica. No final
da Grande Feira, a prefeitura de Paris ameagou
desmontd-la, mas ante a reagido indignada da populagio
acabon incorporando-a a paisagem da cidade e ao
imagindrio do século XX. (A. Slom, A torre de 300
metros, 1889)

4. Para populagoes que nunca baviam lidado com
quaisquer referéncias ao recém-descoberto mundo das
particulas elementares, nada representava melhor

a aura de mistério e o fascinio inerente as novas
tecnologias do que o miraculoso impacto dos raios X.
(Raio X de um ser humano tirado em 1907...)



5. No fim do século XIX, o impacto e a difusio das novas mdquinas deixavam
claro que um modo de vida mecanizado e acelerado viera para ficar. A grande
Exposicio Universal parisiense de 1889 transformou essa constatagio num ato
de fé e entusiasmo no século da ciéncia e da técnica que se abriria. (Vista geral
do Palicio das Mdquinas, 1889)

6. O orgulho e a solenidade com que os soldados britinicos incorporam e
modificam culturas de povos por todo o mundo revelam a crenga inabalivel
na superioridade da missio civilizatoria da Europa, disseminando seus valores

e seu modo de vida. (Tropas britinicas descansando perto das pirimides
ap6s o bombardeamento de Alexandria em 1822)



7. A superioridade europeia repousava sobre um repertorio bem mais solido e
contundente do que apenas seus valores éticos, artisticos e filosdficos. (Material
de artilharia sistema Canet, exposto pela Sociedade dos Ferreiros e
Armadores do Mediterraneo, Paris, 1889)

8. Nio bastava conquistar territorios e povos: era necessdrio comverter os coragoes

e as mentes destes tiltimos a padroes compativeis com a civilizagdo moderna.
(Um missiondrio cristio no Togo [Gana], s. d.)



9. A consagragio da ciéncia positiva como o apandgio do progresso no século XIX pos em cena uma nova elite de
personagens envolvidos na sua gestio: cientistas, médicos, engenbeiros, arquitetos, urbanistas, administradores e
técnicos. As decisoes com maiores consequéncias sobre a vida das pessoas passavam ao controle dessa nova burocracia
cientifico-tecnoldgica. (A Ciéncia presidindo e dirigindo as industrias, o progresso e a civilizag¢do, Sala dos
Atos da Universidade de Oxford, Inglaterra, 1921)

10. O exército mobilizou tropas e armas numa escala sem precedentes no territorio nacional
para enfrentar a populagio sertaneja de Canudos. (Fldvio de Barros, 5° Corpo
de Policiamento da Bahia na trincheira, 1897)



11. Nada foi poupado no massacre,
nem os templos onde se refugiavam
os ndo combatentes, vistos pela
for¢a federal como simbolos de um
mundo arcaico que era preciso
destruir para garantir o futuro
republicano. (Fldvio de Barros,
Igreja de Santo Anténio [Velha],
Canudos, 1897)

12. As técnicas de ataque

e a escala da destruigio
desencadeadn transformaram

0 mais exuberante caso de
urbanizagio nio planejada
num deserto calcinado de cinzas
e fumaga. (Fldvio de Barros,
Vista parcial de Canudos ao
nascente e ao sul, 1897)
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13. A populagio negra, seus descendentes e os vdrios grupos que com eles
conviviam davam o tom peculiar ao cotidiano, aos rituais, as festas e ds
celebragies ma cidade do Rio de Faneiro. Com a “Regeneragio” a capital

¢ transformada na vitrine do regime republicano, os grupos populares

e costumes tradicionais sio veprimidos, e a cidade assume ares europeizados,
uma Paris tropical. (Seth, Cena de gafieira, s. d.)

14, 15, 16. Comentando o impeto, a escala e os objetivos da reforma urbana,
o escritor Lima Barreto observaria: “De wma hora para outra a antiga cidade
desaparecen e outra surgin como se fosse obtida por uma mutagio de teatro.
Havia mesmo na coisa muito de cenografia”. (14. Augusto Malta, Rua da
Prainha antes das demoli¢oes, 1903, ¢ 15. ¢ 16. Rua da Prainha durante
o alargamento, Rio de Faneiro, 1904)



16.



17. A exclusio dos grupos populares da drea
central nio previa indenizagoes, realocagoes ou
quaisquer consideragoes a respeito do destino

das pessoas despejadas de suas residéncias. A
“tripla ditadura” impedia igualmente qualquer
agio judicial contra as autoridades. Na charge,
o didlogo entre o inquilino, indignado com o
despejo sumdrio, e o senhorio, que se exime
dizendo: “Sio cousas da Prefeitura! Trate de ver
outra casa...”. (O que vai por ai, 1905)

18. O motim popular nio foi
especificamente contra a vacina,
mas contra o abuso, 0 autoritarismo
e a truculéncia das autoridades.
Gragas i vepressio que se seguit i
revolta, o projeto da “Regeneragio”
implantou as condigoes desejadas
para sua realizagio. A ilustragio
descreve a agio da policia, na praca
Tiradentes, durante a Revolta da
Vacina. (Sem titulo, 1904)

19. A avenida passou a ser
ndo 0 esteio da vida social

e cultural da capital mas o
principal modelo do imagindrio
modernizador da Repiiblica.
(Augusto Malta, Avenida

Rio Branco, esquina rua do
Ouvidor, Rio de Faneiro, c.
1906)
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20. A celebragio periddica das refinadas batalbas de flores pelas novas elites dava
a nota chique, completando a ambiéncia parisiense que o prefeito Pereira Pussos
vislumbrou ao importar os pardais, simbolos da capital francesa. (Augusto Malta,
Rio de Faneiro, s. d.)

UM BARRACAO DE MENOS

mﬂ:.lh Pumlnu- passo seguro foi 4 noite ao ex-Pago ¢ quando amanhecen o dia. .. fol um

21, 22. O passado, as tradigoes, os grupos populares

e todos os sinais da sua presenga se tornaram fontes

de vergonba, mal-estar e indignagio, manchas que
conspurcavam a ovdem e o progresso. (21. Os primeiros
passos do Passos, 1903, e 22. Calixto Cordeiro, Um
barracio de menos, 1903)



23. Cerimonias, rituais,
locais e objetos de culto de
tradigio africana foram
proibidos por decreto,
assim como a capoeind,

as fantasias, as mdscaras,
os tambores e as “dancas
Sensuais’”, como o maxixe.
(Maria auxiliadora,
Candomblé, s. d.)

24. Na dificil fase inicial da sua consolidagio até

os primeiros governos civis, a Repiiblica positivista

se representava por meio de imagens alegoricas que
incorporavam simbolos da tradi¢io conservadora neocldssica.
Elas enfatizavam a solidez, as formas robustas, o ar solene,
as referéncias estdveis e a seguranca de wma identidade
berdada de um passado de respeito e promissora de um
futuro de paz e prosperidade. (Manuel Lopes Rodrigues,
Alegoria da Repiiblica, s. d.)



25. Bem cedo, artistas, escritores e intelectuais que haviam se empenbhado na propaganda
republicana se deram conta das mazelas, dos compromissos e das articulagoes fraudulentas
mediante as quais o novo regime se implantou. Sua decepeio com a Reptiblica os levaria

a denunciar os esquemnas de privilégio, as manipulagoes das instituicoes, a distribuigio dos
cargos, as eleigoes espiirias e a auséncia de garantias da cidadania. Apesar da fachada,
a Repiiblica nio era liberal nem democritica. (“Ordem e Progresso”, 1904)



26. As proezas de Santos Dumont criavam os nexos cruciais sintonizando os simbolos

da ciéncia, da técnica, do progresso e da modernidade, projetando a jovem Repiiblica
brasileira no cendrio internacional e estabelecendo o vinculo tdo ansiado entre Paris,

a Torre Eiffel e o Pio de Agticar no Rio de Janeiro. A Europa e o tropico unidos pelas
mais avangadas das tecnologias. (Sem titulo, 1937)
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27. A necessidade de substitui¢io de importagoes durante a Primeira Guerra
Mundial e a crise da economia cafeeira em 1929 dariam impulso ao desenvolvimento
industrial, logo incorporado como nova fonte do imagindrio republicano e alternativa
para os anseios de progresso. (III Feira Nacional de Indiistrias, 1942)

28. O colapso da cafeicultura, esteio do poder na Primeira Repiiblica, foi fixado
pela visio trigica das fogueiras que consumiram as sacas estocadas nos armazens

de exportagio. (Queima de café em Santos, 1931)



Autorict D'ele o Tali! Cuica de Sto. Amora

O TESTAMENTO DE GETULIO

29. A nova ordem politica teria que ser criada com base em partidos de massa, novos
papéis do Estado e a articulagio de outros arranjos de aliangas regionais. Os meios
de comunicagio de massa se tornam decisivos na recomposigio do regime. O poeta
nordestino recicla o cartaz e atualiza o mito populista na literatura de cordel.

(Cuica de Santo Amaro, O testamento de Getilio, s. d.)
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30. O advento da televisio rapidamente galvanizou o interesse piiblico e em breve passaria a
centralizar a cultura popular de massa. No inicio o sonbo era o de ver a TV, em seguida passou a ser o
de ter o aparelbo mirifico e, mais tarde, o foco do desejo haveria de se tornar o de aparecer na telinba.
(“Vocé jd ouvin falar.. agora vd ver televisio nos revendedores GE”, 1950)



31. A figura popular do “malandro” compensa suas caréncias real¢ando atributos
pessoais como o porte, a atitude, a extravagincia, os maneirismos, a gestualidade,

o0 bumor; a malicia, a auddcia, o ritmo e a linguagem arredia, por meio dos quais
congrega e passa a irradiar muitos dos valores mais representativos dos comportamentos
e vivéncias estimulados pela cidade moderna. (Mendez, Baianos legitimos, s. d.)



- O Verdadeiro AMOR DE MAE

RODOLFO COELHO CAVALCANTE
Trovador Brasileiro

Janeito de 1971

Cpital Ca%r 0,30

Preco
Interior Cr$ 0,50

33. A imagem luminosa de Anténio
Conselbeiro ressurge, associada a
simbologia do Divino Espirito Santo,
unificando os imagindrios populares do
Norte e do Sul, fundidos pelas sucessivas
levas migratorias. As duas figuras
invocam sentimentos de solidariedade

e os anseios de justi¢a dos excluidos e
oprimidos. (Teresa d’Amico, s. d.)

32. O carisma de Errol Flynn e o prestigio
midgico dos filmes de Hollywood servem como

chamariz para divulgar as trovas do poeta
popular nordestino. (Rodolfo Coelho Cavalcante,
O verdadeiro amor de mie, 1971)




1

DA ESCRAVIDAO A LIBERDADE:
DIMENSOES DE UMA
PRIVACIDADE POSSIVEL

Maria Cristina Cortez Wissenbach



1. Aparamentados para o registro fotogrifico, com roupas domingueiras, bolsas a tiracolo e
lwas que passavam de mdio em mio nas ocasioes especiais, homens e mulberes em posturas
altivas, olbares diretos, e a majestade das velbas mulberes negras. ( fodo Stamato, sem

titulo, 1911)



2. Calgas de riscado, chapéu e
casaca, mas o sapato, impossivel de
ser usado, conservava-se pendurado

como sinal de dignidade. Na
ilustragio da capa de conbecida obra
sobre as festas e tradigoes populares,
imprimia-se o tipo nacional.
(Flumen Funius, sem titulo, s. d.)

3. Descalos ou de botinas, com casacas, cartolas ou vestimentas rotineiras,

moradores das cidades do sertdo preservavam visoes de mundo priprias, néio
faltando preceitos a respeito do lugar de homens e de mulberes no universo
social. (fodo Stamato, sem titulo, 1911)



4. A diversidade dos tipos fisicos dos bomens pobres do interior do Brasil ficou registrada
nas imagens colbidas pelos expediciondrios de Manguinhos. No detalbe dos arreios, os
simbolos da Reptiblica que emergia numa sociedade em que o processo de mesticagem
vinha mais do convivio social de homens livres pobres que das relagoes entre casa-grande
e senzala. (José Teixeira, Populagio de uma fazenda, fatobd, Bahia, 1912)

5. Sentados na frente das chogas de palba e de barro, alguns olhando e outros
trabalbando — recompoe-se mo registro fotogrifico um modo de vida cadenciado

por temporalidade, ritmos e conceitos de trabalho distintos dos pretendidos pelas elites
brasileiras. (Fodo Stamaro, Fazendo farinha, Babia, 1911)



6. As ferrovias cortavam amplas regioes flageladas pela seca e procuravam suprir
algumas das wrgéncias das populacoes locais. Imagens de trens de ferro e de
mulberes vestidas com panos e xales, carregando tachos de dgua compunbam
facetas do universo brasileiro dos inicios do século XX. (Fosé Teixeira, Distribui¢io
de dgua, Estrada de Ferro do Sio Francisco, Itumirim, Babia, 1912)

7. Raramente registrado, o cendrio do interior; a moradia de caboclos e caipiras,
na fragilidade da palba, estarrecia os observadores. (Rancho do nosso caboclo
atual, 5. d.)



8. Sob o olhar dos homens do Manguinhos
ou o dos responsdveis pelas campanhas
sanitdrias de Sio Paulo, as imagens do
Brasil doente. O registro da devastagio
[fisica causada pela moléstia de Chaguas,
pela esquistossomose e pelo bicio era parte
principal das anotagoes dos didrios das
expedigoes. Mas os sanitaristas da época nio
se limitaram a isso, tendo captado detalbes
da organizagio cotidiana e do linguajar dos
habitantes do interior. (José Francisco,
portador de virias doencas, 1918)

9. Senhores de uma sabedoria ancestral,

conhecedores das propriedades de ervas e raizes
e de um vasto repertdrio de oragoes, curandeiros,
raizeiros e benzedores sempre foram figuras que
se destacaram na vida social dos vilarejos do
interior. (Pedrinho Arruda, que tem fama

de ser bom benzedor, anos 1940)



10. Na moradia de um fazendeiro abastado, nota-se a parcimonia de
objetos que caracterizava a posse de bens domésticos. A gravura na parede,
possivelmente retirada dos magazines da época, propagava elixir feito de
produtos naturais cuja qualidade terapéutica era reconbecida por todos.
(Fos¢ Teéixeira, Interior da casa de importante morador da regido,
Caracol, Piaui, 1912)

11. Entre os acontecimentos que quebravam a rotina do dia a dia, a caca

e a pesca eram atividades particularmente masculinas, veunindo parceiros
caboclos e negros, com seus sacos, redes, iscas e lampioes. Orgulbosos cagadores
ribeirinbos exibiam, nos primeiros anos do século XX, o resultado de

boras passadas & beira do Mojiguacu. (Antero Penteado, A caga do pato
selvagem, margem do rio Mojiguacu, s. d.)



12. As cidades do interior do
pais apresentavam wm aspecto
secular, com muito tempo

para as trocas e conversas nos
armazéns — ponto de reunido
e de convergéncia dos habitantes
dispersos pelas grandes extensoes
das zonas rurais brasileiras.
(Fodo Stamato, Casa de
comércio Santo Antdnio,
Goids, 1912)

13. Em quase todas as casas,
independentemente da condigio social dos
moradores, o oratirio doméstico trazia os
santos as dimensies da vida cotidiana.

A eles orava-se e pedia-se protegio; mas
devotos e santos também conversavam e
brigavam entre si, sobretudo quando os
tiltimos se comportavam mal, nio atendendo
aos pedidos de seus fiéis. (Oratdrio de uma
familia de roceiros, anos 1940)

14. De um lado, as procissies
e os andores carregados

pelos festeiros e, de outro,

a abundincia dos alimentos
preparados coletivamente nos
barracoes eram elementos
indispensdveis das festas
religiosas e como tal
permaneceram nas praticas dos
grupos sociais do interior do
pais. (O povo vai buscar sio
José para compartilbar da festa,
anos 1940)




15. “Contra maleficios e feiticarias e as tentagoes do pecado, escudo contra os inimigos e mordidas de
ciio danado, contra os mal-intencionados...”: a oragio em forma de cruz era protegio que portavam

os homens do interior e das cidades. Entre as devogoes santeiras do catolicismo popular, sido Benedito
desfrutava de lugar de destaque entre os egressos da escravidio. (Oragio a sio Benedito, anos 1940)



16, 17. Marco no calenddrio religioso brasileiro, a festa do Divino era
precedida pelo recolbimento das oferendas. Em pontos distantes do tempo,
mantinba-se a peregrinagio das irmandades de festeiros que, de porta em
porta, com estandartes e instrumentos Musicais, percorriam as moradas mais
distantes e as mais proximas dos bairros rurais, dando coesio a populagies
dispersas. (16. Calcagno, Misicas de Nossa Senhora da Abadia do Bom
Sucesso, Minas Gerais, 1875; 17. Anénima, A folia do Divino visitando
um dos devotos, anos 1940)
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18, 19. Cocos, maracatus, veisados e festas de santos eram expresses singulares
em que os diferentes grupos sociais, no geral mesclados etnicamente, exaltavam
suas devogoes, liderangas e formas de associagio. Por isso mesmo, foram temdticas
bastante exploradas nas xilogravuras populares. (18. Eneias Tavares Santos,
Cantadores de coco; 19. Reisado, 1975)



20. Observada em 1937, a festa do Bom fesus de Pirapora dava a Claude Lévi-Strauss as primeiras
referéncias sobre o pais. Congregando grupos de romeiros negros vindos de diferentes pontos do estado de Sio
Paulo, inclusive bandos da capital, representou a troca e a consolidagio de tradigoes trazidas da escravidio.
Na animagio da festa, barvacoes de samba alternavam-se com as procissoes de anjos e com o intenso comércio

de santinbos, breves e géneros alimenticios. (Claude Lévi-Strauss, Festa do Bom Jesus de Pirapora,
Sio Paulo, 1937)



21, 22. Exterior e interior da Casa dos Milagres, Bom fesus de Pirapora. As casas dos
milagres, nos centros de devogio e peregrinagio popular, rapidamente adquiriam um aspecto
peculiar, com paredes enegrecidas pela fumaca das velas ¢ no amontoado de fotografias e de
imagens dos ex-votos. (Claude Lévi-Strauss, Casa dos Milagres, 1937)
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23, 24. Nas ilustragoes sobre os folguedos populares em que a participagio dos negros ¢ intensa, tais como o
maracatu e a procissio de sio Benedito, intuiu-se um trago levemente debochado, destacando-se as figuras das
rainbas, projetadas por seu tamanho e centralidade. (23. Lailson, O maracatu, 1981; 24. Flumen funius,

As trés rainhas, 5. d.)

25. Figura também emblemdtica
da Repiiblica emergente, Antonio
Conselbeiro representon a forca
mobilizadora da religido junto
as populagoes ervantes do interior
do pais, que perambulavam e
por vezes se fixavam em volta
de homens santos milagreiros

e beatos. (Franklin Maxado,
Conselheiro consolando

uma vitiva beata, 1980)



26. Destrogado pelo fogo e
depois pela dgua, o arraial
multiplicar-se-ia pelos centros
urbanos brasileiros... (Fldvio de
Barros, Ataque e incéndio de
Canudos, 1897)

27. “Faces murchas de velbas |...]; rostos austeros de matronas simples;
fisionomias ingénuas de raparigas crédulas, misturam-se em conjunto
estranbo. “Todas as idades, todos os tipos, todas as cores... “Grenbas
maltratadas de crioulas retintas; cabelos corredios e duros, de caboclas;

trunfas escandalosas, de africanas; madeixas castanbas e louras de brancas
legitimas, embaralbavam-se, sem uma fita, sem um grampo, sem uma flor,
o toucado ou a coifa mais pobre. Nos vestudrios singelos, de algoddo ou de
chita, deselegantes e escorridos, ndo havia lobrigar-se a garridice menos
pretensiosa: um xale de 1d, uma mantilha ou um lengo de cor, atenuando
a monotonia das vestes encardidas quase veduzidas a saias e camisas
estragoadas, deixando expostos os peitos cobertos de rosdrios, de veronicas,

de cruzes, de figas, de amuletos, de dentes de animais, de bentinbos, ou de
nomidas encerrando cartas santas, znicos atavios que perdoava a ascese
exigente do evangelizador [...] Madonas emparceiradas a fiirias, belos olbos
profundos, em cujos negrumes afuzila o desvario mistico...” (Euclides da
Cunba, Os sertdes, p. 134). (Fldvio de Barros, Quatrocentos jagungos
prisioneiros, 1897)
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28, 29, 30. Nas imagens das caricaturas da época ficaram registrados os tipos sociais que deveriam

ser eliminados da memdria da cidade, na perspectiva dos projetos que remodelavam os centros

urbanos brasileiros dos inicios da Repiiblica. (28 ¢ 29. Raul Pederneiras, Algumas figuras de hontem,
1924; O china vendedor de peixe e camario, s. d.; 30. A. D., Tipo do morro, s. d.)



31. As cidades atraiam os remanescentes da escravidio. Em moradias improvisadas

com base em materiais residuais, parentelas e familias reestruturadas, mesmo que
organizadas informalmente, constituiam fulcros essenciais para a vida dos grupos
negros no pds-Aboligio. (E. B. C., Morro da Favela, 1905)



33, 34. Alvo principal dos
sanitaristas, as fotos mostram
moradias vemodeladas segundo os
preceitos do higienismo dos
inicios do século; no interior; os
detalbes da mdquina de costura e
da escarradeira sinalizam bdbitos
ora modernizados, ora saneados.
(33. Casas de colonos
recém-construidas, vistas de
frente, 1920; 34. O interior de
uma dessas casas, 1920)

32. Em babitagoes onde so

se come e dorme, o privado se
redimensiona em direcio aos
quintais, envolvendo as lides
didrias, a lavagem das roupas
e o convivio social repleto de
conversas e trocas, mas também
tensionado pela proximidade e
dificuldades do sobreviver. (E.
B. C., Interior de estalagem,
1905)




35. No cartaz da década de 1950,

o tamanbo impressionante do
mosquito transmissor da maldria
foi um vecurso visual utilizado para
alertar a populagio sobre os perigos
de doengas trazidas por hdbitos
inadequados. (O que se deve saber
sobre maldria, 1950)

36, 37. Figuras que se tornariam frequentes
nas ruas das cidades da época, agentes
sanitdrios, desinfetadores e caga-mosquitos
expressavam a intervengio do poder priblico
nas moradias populares. Surgem nessa época,
a0 lado das carrogas que carregavam os corpos
dos mortos, versies de veiculos mais sofisticados
usados pelas autoridades sanitdrias. (36.
Desinfetador em casas infeccionadas, 1905; 37.
Carro de remogio de doentes, 1905)




38, 39. Na época das epidemias, nas encruzilbadas e nas ruas
multiplicavam-se as oferendas ao orixd Xapand, Omolu, Obaluaié,
senbor das doengas contagiosas. Compartilhando dos augiirios de
sert povo, ele proprio escondia, atrds de seus trajes de palha, o rosto
marcado pelos sinais da bexiga. (Deuses iorubas, s. d.)

40. As mulberes imigrantes rapidamente
se aclimataram ao ambiente social das
cidades brasileivas e as modalidades da

economia informal, compartilhando

com megras quitandeiras e caipiras dos
arredores a venda de géneros alimenticios
pelas ruas. (Vincenzo Pastore, sem titulo,
1908-14)




43. A venda nas ruas, a entrega de
géneros de casa em casa eva atividade
eldstica, permitindo que as criangas
das familias mais pobres fossem
encarregadas de parte da sobrevivéncia.
No lombo dos animais, em garrafas
escuras postas em samburds ou

em picuds de pano criativamente
idealizados, fazia-se a distribuicio de
leite. Segundo os codigos sanitdrios,

o comércio ambulante de produtos
alimenticios deveria remodelar-se,
respeitando principios bdsicos de
higiene. (Distribuigio do leite em Sio
Carlos, 1920)

41, 42. A indiistria de trapos: a sobrevivéncia se fazia
muitas vezes mediante o reaproveitamento dos residuos
deixados pela urbanizagio. Descrita pelos sanitaristas em
seus efeitos nocivos a satide, difundiu-se sobretudo na época
da Primeira Guerra Mundial, empregando criancas e
mulberes. (41. Catadores, 1918; 42. Separagio dos botdes
e triagem de trapos, Sdo Paulo, 1918)



44. Talvez mais do que outro espago social das cidades, os mercados evam a projecio da

maultiplicidade de modos de vida e sociabilidade dos moradoves citadinos. Vendedores de peixe,
ambulantes caipiras com os produtos de suas rogas, brancos, negros, mesticos e imigrantes compunbam
o cendrio turbulento e sonoro dos mercados. (O “ventre” do Rio de Janeiro — Mercado a praga
D. Manoel, Rio de Faneiro, 1908)



45. Na confusio de barvacas, onde se misturavam ervas, raizes, peles ressequidas e cestos de palha, vislumbra-se
aquilo que os projetos modernizantes procuravam eludir: a riqueza e a diversidade da cultura popular urbana
nascida da mescla de populacoes e etnias vindas de muiltiplos contextos. (Ervandrio com raizes de tayayd, Sio
Paulo, 1920)
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46. Em 1920, o botinico Hoebne captou a presenca afro-brasileira na cidade cosmopolita. Passarinhbos,
gaiolas e papagaios conviviam bem com raizes, folbas e apetrechos de magia na barraca do ervandrio,
cujo poder emanava também dos cultos religiosos berdados dos tempos da escravidio. (Pai Indcio, Sdo
Paulo, 1920)



48. Se os cronistas, estudiosos e
memorialistas das cidades da época
fizeram poucas referéncias as classes
populares, nio puderam deixar no
anonimato as mdes de santo da Babia,
do Rio de Janeiro, de Sio Luis...
(Made de santo, Babia, s. d.)

47. Muitos objetos dos cultos afro-brasileiros,
oratdrios e imagens foram recolhidos e
mantidos nos museus da policia, como prova
de atividades e rituais considerados nocivos e
perigosos, praticados por feiticeiros, curandeiros
¢ bruxos. (Candomblé da Caixa &’Agua,
Babhia, s. d.)




49. Na venda de vassouras de piagava e espanadores de penas, os trabalhos feitos nas ruas
demandavam protegio adicional, que o ambulante garantia com seus patuds e amuletos
confeccionados possivelmente de dentes de porco-do-mato. (Vincenzo Pastore, sem titulo, 1908-14)
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HABITACAO E VIZINHANCA:
LIMITES DA PRIVACIDADE
NO SURGIMENTO DAS
METROPOLES BRASILEIRAS

Paulo César Garcez Marins



1. Corti¢o no Bixiga. Na ironia do enderego, as dificuldades daqueles que lutavam
por sua sobrevivéncia, destituidos dos privilégios da privacidade oun domesticidade
10 novo contexto republicano. (Rua da Aboli¢io 124, Sio Paulo, s. d.)

2. O luxo exacerbado dos salies de visitas dos palacetes da Belle Epoque acolbia
toda uma paraferndlia de objetos decorativos produzidos pelas indiistrias europeias.
(Augusto Malta, Interior de residéncia, Rio de Faneiro, c. 1905)



3. Concentrando populagoes tdo numerosas quanto desprovidas, as casas erguidas
ainda na Colénia ou no Império espalbavam-se pelas dreas centrais das maiores
cidades do pais, forcando convivios e confrontos sociais. (Castelo [alto do morro],
Rio de Faneiro, c. 1920)

4. Nos cortigos e mas estalagens cariocas, as expectativas de privacidade diluiam-se,
compartilbadas em varais, tanques e portas abertas. (Augusto Malta, sem titulo,
Rio de Faneiro, s. d.)
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5. Na guerra entre o prefeito carioca Barata Ribeiro e o Cabega de Porco, o poder piiblico
vence a primeira batalha, devorando o oponente em 1893. Anos depois, nas vizinhangas
do local do cortico derrubado, prosperava a Favela, conjunto de barracos que apelidaria
os demais agrupamentos populares dos morros cariocas. (Cabeca de Porco, 1893)



6. E provivel que o morro de Santo Antonio tenba sido o primeiro a abrigar barracos
no Rio de Faneiro republicano. Ironicamente, muitas das paredes e dos telbados foram
levantados com despojos das demolicies efetuadas na drea centval. (Augusto Malta,
Morro de Santo Anténio, s. d.)

7. Na iniitil tentativa de submeter a Favela, os sanitaristas pouco puderam fazer além
da policia — as moradias do morro da Providéncia consolidaram-se e chegaram até fins
do século XX. (Uma limpeza indispensavel, s. d.)
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8. Local de promenades e corsos elegantes, os jardins da enseada do Botafogo eram espagos piiblicos cujas normas
de uso e conduta acabaram por vestringir os usudrios a um grupo seleto, “civilizado”. As praias cariocas — piiblicas
por exigéncia legal — passariam grande parte do século XX cercadas por um gradil igualmente sutil e invisivel.
(Avenida Beira-Mar, enseada do Botafogo, Rio de Faneiro, s. d.)



9. Contemplando o vale das Laranjeiras, o palacete da “eminéncia parda”
do poder presidencial assentava-se onde jd moravam ricos cariocas desde os
tempos de d. Fodo VI. (Palacete Pinheiro Machado [morro da Graga],
Rio de Faneiro, s. d.)

10. Ela: “Vocé me disse que isto aqui era uma tevva civilizada... Muito
bonita civilizacio. Antes o meu arraial do sertio! Querem arvasar o morro?
Pois arvasem, mas se ndo bd casas, facam barracoes para a gente pobre! Isto
assim € wma pouca-vergonha de desaforo, que, se eu fosse homem, bavia

de pintar o diabo!”. Ele: “Cala-te mulber! Cala-te e vai puxando com a
trouxa! Isto aqui é como em toda a parte: tratam-se os vicos nas palminbas
e os pobres aos pontapés! Mas o dia da nossa vinganga hd de chegar. Old, se
bd de!...”. Aqueles desalojados pelas reformas cariocas que nio tomaram o
rumo dos subtirbios estabeleceram sua presenga renegada nas favelas, que se
espalharam rapidamente pelos morros na Zona Sul carioca jd na década de
1910. (Descendo o Castelo, 1905)



11. Policial: “Que ¢ isto? No
meio da rual”. Homem: “Que
¢ que o senbor quer: nio hd
mais casas”. Piiblico ou privado?
A charge de 1904 ji apontava
0 improviso do “saneamento”
social das dreas centrais do Rio
de Janeiro durante a presidéncia
de Rodrigues Alves. (Por causa
das avenidas, 1904)

SANEAMENTO DOS MORROS

i ! «Em uma conferencia reali Iti entre os Srs. Drs. Chefo
y"‘“"“ Cz’o‘.f:é de Policia, Prefeito do Districto Federal e Director Geral de Saude Pa-
!" blica, ficou resolvido o complelo sancamento dos morros desta Capital,

sy = Jey As ties sulorsdales vi0 drbavar nesss Sénlido, 4 comau aeiords,

para melhoria das condigées hygienicas dos refersdos morros, expurgan-
do-0s a0 mesmo tempo das maltas de desoccupades que alll existem nos

referidos casebres ».
(Do Jornal do Brasil, de 18 do corrente).

12. Em 1907, policia e
SANILAvistas ji ensaiavam uma
unido — intitil — sob a batuta
de Pereira Passos e Oswaldo
Cruz contra os casebres dos
morvos e sua “malta de
desocupados”. (Saneamento
dos morros, 1904)
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13. “A 100 metros da avenida Rio Branco!”: os barracos e os hdbitos “barbaros” de seus moradores nio se
limitavam apenas ao “escindalo” do morro de Santo Antonio — jd se avizinbavam aos jardins do Botafogo
e a avenida Atlintica. (As n6doas do Rio — bairros parasitirios dos morros, 1916)



1. Barra da Tijuca 24. Copacabana

2. Floresta da Tijuca 25. Favela Santa Marta

3. Pico da Tijuca 26. Corcovado

4. Pedra do Andarai 27. Favelas do Cantagalo,

5. Favela do Borel Pavio/Paviozinho

6. Favela da Mangueira 28. Favela da Catacumba

7. Maracani (demolida) ﬁﬁ‘?

8. Sio Cristovio 29. Ipanema

9. Tiinel Rebougas 30. Favela da Praia do Pinto

10. Tiinel Santa Birbara  (demolida)

11. Av. Pres. Vargas 31. Leblon }‘,,ﬁ}
12. Central do Brasil 32. Favela do Vidigal o~
13. Morro da Providéncia  33. Favela da Rocinba L2

14. Saiide ¢ Gamboa 34. Sio Conrado @?9 S
15. Cabega de Porco 35. Pedra da Gavea )
(demolido) 36. Morro Dois Irmios

16. Cais do Porto 37. Favela do Pasmado (demolida)

17. Av. Rio Branco 38. Laranjeiras

18. Aeroporto Santos 39. Favela do Catumbi

Dumont 40. Tijuca

19. Flamengo 41. Favela do Salgueiro

20. Botafogo 42. Quinta da Boa Vista EEL
21. Pio de Aciicar 43. Méier

22. Leme

23. Favela Chapéu
Mangueira/ Morro da
Babilonia

N

N

A

14. Primeira capital da Repiiblica e cidade-estado, o
Rio de faneiro foi alvo, durante grande parte do século
XX, de numerosas reformas e planos urbanisticos, que

visavam estabelecer uma geografia urbana e social
excludente, alicercada na distribuicio dos espagos e o
propriedades privadas de seus diversos segmentos sociais /?a\\\\\\tj\ﬁ
em bairros diferentes e distantes. As favelas, surgidas é}( A
jd na primeira década da Repiiblica, multiplicaram-se
no Centro e nas zonas Norte e Sul da cidade — ®\ \
uma vizinbanga for¢ada que driblou as autoridades
e reproduzin em cada um dos bairros cariocas um

microcosmo da sociedade brasileira. (Vista em voo

de passaro — Rio de Janeiro, 1997)
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15, 16. As primeiras propostas e projetos de construgio massificada de moradias populares alcangavam e
regulavam os moradores no interior de seus laves, mediante a definicio de cada um dos comodos residenciais.
(15. Sr. Schroeder; Casa das Operidrias, Rio de Faneiro, 5. d.; 16. 7. C. S. Barcelos, Planta de habita¢io

popular, s. d.)







17. Lebes de chicara vizinhos a Vila Dora, em Porto Alegre, lembram a necessidade de serem bem-vindos os
visitantes. (c. 1906)

18. Do Campo Grande a Vitdria, o renque de palacetes da avenida Sete de Setembro
garantia a bomogeneidade de vizinbangas, impossivel nos distritos centrais da capital baiana.
(Avenida Sete de Setembro (Salvador), Babia, c. 1906)



Jardim da Gragn — Bahin - Brazil
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19. Uma pequena Europa instalada na perfeita distingdo dos jardins e palacetes do

largo da Graga — o chalé dos Carvalho finge aguardar as nevascas, sob o sol escaldante
de Salvador. (Jardim da Graga, Babia, c. 1906)

20. Relevos irregulares e terrenos baldios asseguraram a Brotas um perfil social
beterogéneo. (Almeida & Irmio, Estrada de Brotas, Babia, c. 1906)



21. No rigido alinbamento de ruas e lotes retilineos de Belo Horizonte, a primeira das novas capitais
republicanas, residia a intengdo de diferenciar os espagos piiblicos e privados. (. Monteiro, Vista parcial
da rua Sergipe entre Aimorés e Gongalves Dias, 1930)

22. “Cada porta 308”: no prego baixo a certeza de compartilbar a infraestrutura doméstica
por meio de espagos comuns aos moradores. (Cortico do sr. Joaquim Antunes, Mooca, Sio
Paulo, s. d.)



23. A poucos metros da avenida Paulista, a permanéncia das moradias populares na Bela Vista. As
dguas usadas por lavadeiras e as dguas servidas de latrinas escorviam para o centro europeizado de
Sdo Paulo. (Latrina abrindo-se sobre um rego-d’dgua — Saracura Grande, Sio Paulo, s. d.)

R —

24. Na imponéncia do portdo, o evidente e solene limite entre o palacete e a avenida, entre casa e rua.
(Portdo principal da residéncia de Lupércio Camargo, situada na av. Angélica, Sdo Paulo, s. d.)



25. Na diversidade de andares
e mirantes, externava-se o
luxo da privacidade gozada
pelos imigrantes ascendentes,
instalados na avenida Paulista.
(Fachada da Vila Fortunata,
Sao Paulo, 1970)

26. Bulevar de palacetes e chdcaras tragado em meio ao mato, a avenida Paulista tornou-se um dos primeiros
refiigios para aqueles que queriam escapar a promiscuidade social e espacial das ruas centrais de Sio Paulo.
(Guilherme Gaensly, Sio Paulo, c. 1900)



27. Cada comodo com sua fungio. Na “sala dourada” da residéncia de d. Olivia Guedes
Penteado, promotora dos modernistas paulistanos, miisica e cerimonia se submetiam a
etiqueta prevista. (Saldio Dourado, Sdo Paulo, s. d.)

28. As reformas de Antonio Prado e Duprat gavantiram wum processo de valorizagio das
dreas centrais de Sdo Paulo, viabilizando a expulsio das muitas moradias populares que
restavam nos casaroes de taipa da outrora cidade colonial e imperial. (Travessa Santo
Amaro, atual rua do Ouvidor, Sdo Paulo, c. 1910)



29. Algo francesa, algo italiana, a elegante privacidade das elites do café resguardava-se
atrds de gradis — que exibiam a pujanga de seus proprietdrios aos transeuntes da avenida
Higiendpolis. (Residéncia do casal Martinho da Silva Prado e Stela Penteado, Sio
Paulo, s. d.)

30. Fardins asseguravam ao vico palacete afrancesado de Higiendpolis uma distincia
conveniente do burburinbo das ruas. (Residéncia do casal Joaquim Mendonga Filho
e Corina Prado, Sdo Paulo, s. d.)
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31. “Construgoes regulamentadas, isto ¢,
garantia de boa vizinbanga”, prometia o
antincio publicitdrio do fardim América,
primeiro bairro-jardim de Sio Paulo e do Brusil.
O controle da construgio dos espagos domésticos
foi assegurado pela legislagio piiblica, garantindo-se
institucionalmente o perfil exclusivo do bairro
paulistano. (Sem titulo, 1929)
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32. Privacidade num bairvo de vias piiblicas: nas ruas curvas ou sem saida do Fardim América, combinavam-se
uma perspectiva fechada, mais intima, e uma circulagio emaranbhada, que dificultava a passagem de estranbos.

(Companhbia City, 1946)



1. Serra da Cantareira
2. Parque Anbembi

3. Vale do Anbangabaii
4. Parque Dom Pedro
5. MASP

6. Av. Paulista

7. Av. do Estado

8. Parque da Aclimagcio
9. Parque da
Independéncia

10. Av. Domingos de
Moraes

11. Fardim Lusitinia
12. Parque Ibirapuera
13. Jardim Paulista
14. Fardim América
I5. Jardim Europa

16. Fardim Paulistano
17. Joquei

18. Cidade Jardim

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Rio Pinbeiros
Morumbi

Estddio do Morumbi
Vila América
Jardim Guedala
Butanti

Av. Francisco Morato
Bris

Cidade Universitiria
Mooca

Bela Alianca

Alto da Lapa
Boagava

Alto de Pinbeiros
Fardim das Bandeiras
Sumaré

Pacaembu
Higiendpolis

Santa Cecilia
Campos Elisios

Rio Tieté

Pico do Jaragud
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33. Na vizinbanga de iguais, a busca do viver “civilizado”: a mancha de bairros-jardins concentrada a sudoeste da capital paulista possibiliton a criagdo de um grande espago babitacional e social homogéneo, em que a privacidade
dilatava-se para as ruas e para os bairros frequentados por moradores semelbantes — um preniincio sutil dos bairros e condominios fechados erguidos nas dltimas décadas do século XX. (Vista em voo de pdssaro — Sdo Paulo, 1997)




34. Algumas residéncias
apalacetadas de Higiendpolis,
outrora destinadas a moradia

ou a aluguel unifamiliar,
acabaram por ser transformadas
em pensies para familias, depois
da mudanga ou da decadéncia
de seus antigos proprietdrios.
Foi o que ocorveu com casas
deste quarteirio da rua

Dona Veridiana, durante as
décadas de 1940 e 1950. (Rua
Marqués de Itu, esquina com
Dona Veridiana Prado,

Sdo Paulo, 1900)

35, 36. Nos comodos apertados dos edificios paulistanos espremiam-se mdveis e fungoes copiados dos amplos
comodos das casas aburguesadas. (35. Leon Liberman, Edificio Amélia — sala de estar, Sdo Paulo, 1940;
36. Um apartamento — sala de almocgo e cozinha, Sio Paulo, 1940)
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36.

37. A opuléncia dos Guinle, magnatas da Repiiblica Velba, expressava-se em suas

suntuosas rvesidéncias, espalbadas nos bairros da Zona Sul do Rio de Faneiro, junto
& bain de Guanabara ou nas serras fluminenses. (Palacete na rua Sio Clemente,
Botafogo, 1997)



38. Localizados entre os palacetes alinbados na praia do Flamengo, os
Apartamentos Guinle foram dos primeiros a ser construidos nas antigas dreas
residenciais da Zona Sul carioca. As dreas para empregados domésticos eram
mantidas na mansarda, fora das unidades dos proprietdrios. (Apartamentos
Guinle, Flamengo, 1997)

39, 40. Em menos de cinquenta anos, Copacabana passou de um imenso areal,

assinalado por uma fileira de elegantes palacetes praianos, a uma miscelinea
de edificios de todos os padries sociais justapostos a grandes favelas.
(39, 40. Copacabana de ontem e de hoje, c. 1890 ¢ c. 1938)



40.



41. Logo atvis da Biblioteca Nacional e do Musew Nacional de Belas-Artes — e a metros do Senado Federal e da
Cimara Municipal —, os gigantescos corticos da rua da Ajuda exibiam suas mazelas a exatamente um quarteirio
do centro da nova capital de Pereira Passos, a praga Floriano Peixoto. Permaneceram ali até cerca de 1922,
quando foram arrasados juntamente com o morro do Castelo, reduto de moradias populares. (Augusto Malta,
Morro do Castelo, Rio de Faneiro, 1921)



42. Uma das maiores concentragies de barracos da Zona Sul do Rio de Faneiro, a favela da praia do Pinto era
vizinba das mansoes do Leblon e da Gdvea, até sua ervadicacio na década de 1960. A disposigio dos moradores
expulsos estavam as favelas coladas nas encostas do morro Dois Irmios — wma delas, a Rocinba, tornou-se a
maior favela carioca, coroando o reduto residencial mais sofisticado do Rio de Faneiro, a praia da Gdvea.
(Favela da praia do Pinto, 1941)



43. Utilizando materiais disponiveis na natureza e perfeitamente adaptados ao clima, os mocambos tradicionais
Sforam lowvados como uma solugio nacional para habitagdo por pensadores como Gilberto Freyre e, entretanto,
combatidos com vigor pelas autoridades sanitdrias, uma vez que “inchavam” o Recife. Ao longo do tempo
passaram a incorporar materiais industrializados. (Mocambos de palha de coqueiro e de massapé coberto
de capim-acu, s. d.)



44. Na distingdo clara entre espagos ptiblicos e privados existentes nas vilas evguidas pela Liga Social contra o
Mocambo, assentava-se a possibilidade de controle do modo de vida das priticas cotidianas de suas populagoes.
(Vila Novaes Filho, Recife, c. 1940)



45. Na foto aérea do Leblon, a imagem dos edificios padronizados do conjunto dos bancdrios ¢ da Cruzada Sio
Sebastido, nas proximidades das favelas da lagoa Rodrigo de Freitas e da Ipanema “bossa nova” — a Zona Sul
carioca sempre esteve longe de ser um reduto exclusivo de elites ou setores médios ascendentes. (Edificios da
Cruzada Sio Sebastido, Rio de Faneiro, década de 1950)



46. Sintese de um pensamento que diluia os rigidos limites de convivio e exclusio
praticados pelas elites brasileiras nas antigas capitais, as superquadyas enfrentaram
a dura transformagio do pensamento que as originou, derivando numa pritica
elitista e segregacionista — uma nova Petrdpolis, metamorfoseada no cerrado.
(Marcel Gautherot, Superquadra, Brusilia, DE, 1966)

47. Os barracos do morro Dona Marta coroam a paisagem do Botafogo, bairro que
ainda guarda muitos dos mais suntuosos palacetes da Belle Epoque carioca. Uma
convivéncia for¢ada que se espalbou por todos os bairros da Zona Sul do Rio de
Faneiro no decorver do século XX. (Carlos Chicarino, Favela Dona Marta, 1987)
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IMIGRANTES: A VIDA PRIVADA
DOS POBRES DO CAMPO

Zuleika Alvim



1. Alegoria de 1606 que retrata o paraiso das delicias, uma terra de
promissio. Os rios sdo de vinho, as montanhas, de ouro, as chuvas sio de
pérolas e diamantes, e este € o lugar onde quem mais ganba é quen menos
trabalba. Essa era a imagem de uma América da abundincia, encontrada
na literatura dos paises emigracionistas desde a época dos descobrimentos.
(Descrigio da terra da Cocanba, 1606)

2. As cangbes polonesas que retratavam as drvores brasileivas com dimensoes

imensas ndo estavam muito longe da realidade, como mostra essa araucdria
abatida em 1912 por lenbadores italianos, profissdo que muitos peninsulares
exerceram no Parand ao lado da de agricultores. (Sem titulo, 1912)



3, 4. Maleta-armdrio espanhola e baii de viagem alemdo, do final do século XIX,
utilizados pelos imigrantes na sua longa travessia do oceano.

5. As cenas de partida eram sempre tristes, mesmo quando esta eva amparada
por entidades como a Opera Assistenza Emigranti, que pouco podiam fazer em
vista dos muitos especuladores que estavam envolvidos no processo emigratorio.
(Sem titulo, s. d.)
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6, 7. Cartazes empregados pela Kaigai Kogyo Kabushiki Kaisha, companhbia de imigracio
que surgin por volta de 1919 e trouxe japoneses para o niicleo de Iguape. (c. 1920)
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8, 9,10, 11, 12, 13, 14. Conjunto de passaportes de
imigrantes de vdrias nacionalidades que tiveram o
Brasil como destino. (8. Capa de passaporte com simbolo
da Alemanba, 1923; 9. Passaporte alemdo, 1923; 10.
Pussaporte italiano com foto de familia, 1922; 11.
Certificado negativo de antecedentes penais do romeno
Truli Si Ita Cardanshi, 1926; 12. Passaporte de Pedro
Gutierrez, 1921; 13. Atestado de satide de Satenig
Hocharian, arménio, 1925; 14. Passaporte polonés,

c. 1927)
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15. A propriedade de um pequeno lote de terra, como este retratado por
Tomoo Handa, onde o imigrante pudesse se tornar independente foi o sonbo
que incitow milhares de bomens e mulberes a sair do pais natal. Nesses lotes
podiam reconstruir um mundo @ semelbanca do que deixaram para trds.
(Tomoo Handa, sem titulo, s. d.)

16. A viagem de navio tornou-se um marco inesquecivel mesmo para
aqueles que dela ndio participaram diretamente, como os filhos de
imigrantes, que em suas entrevistas sempre velatam a travessia feita pelos
pais como algo dantesco. Lasar Segall, que chegou ao Brasil em 1923,

deixou em sua obra registros dessa passagem, como esta gravura de 1928,
intitulada Terceira classe (III K L).



17. As tristes condigoes dos navios nio impediam que houvesse momentos de lnzer. Ao lado das muisicas entoadas,
dos jogos de cartas e pequenos bailes, a passagem da linba do equador era sempre comemorada, como esta festa de
Jjaponeses, realizada na década de 1930. (Sem titulo, c. 1930-7)



18. De todos os grupos que aqui chegaram, o dos niponicos talvez tenba sido o que apresentou

maior mobilidade. Descontentes com as fazendas onde estavam, fugiam i noite, is vezes
mesmo sem ter completado um ano de trabalbo, mas sempre com o apoio de toda a colonia.
(Desembarque de imigrantes japoneses no porto de Santos, Sio Paulo, c. 1930-7)



19. Do pouco dinbeiro que traziam ao deixar o pais de origem, muito ern
consumido mesmo antes de os emigrantes abandonarem a Itdlia. Como eram
obrigados a chegar aos portos de embarque com dias de antecedéncia, acabavam
sendo alvo de vendedores de toda espécie: ¢ o caso desse menino que compra
piri coti — pedagos de pera cozida. (Sem titulo, c. 1888)
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20, 21. Livro de matricula de imigrantes, cujos nomes evam anotados pelos funciondrios da hospedaria
em 1906, e atestado de baixa no Exército emitido pelos orgdos governamentais italianos, em 1897.
(20. Matricula de immigrantes, 1906); 21. Foglio di congedo illimitato de Mainente Andreas, 1897)
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22. Familia Setlik, de poloneses, cujo destino foi Tomds Coelbo, um dos niicleos
do Parand, considerada a “terra prometida” por imigrantes dessa nacionalidade.
(Padre Chelaszek, Casal e seus seis filhos, 1905)

23. Fachada da Hospedaria dos Imigrantes em Sio Paulo, inaugurada em 1887,
por onde passaram todos os imigrantes subsidiados com destino as fazendas paulistas.
(c. 1910)



24. Ao chegar aos miicleos, sobretudo no Sul do pais, os imigrantes tratavam
de desmatar parte da flovesta e construir suas primeiras casas de pau a
pique, permanecendo entdo no mais absoluto isolamento e sem qualquer tipo
de assisténcia. Isso originou muitos casos de desequilibrio mental, sobretudo
em mulberes. (Instalagoes de colonos em Tomds Coelbho, Purand, s. d.)

25, 26, 27, 28. Faziam
parte da bagagem imigrante
alguns instrumentos de
trabalho, como esta caixa do
marceneiro Luigi Torrezani,
de 1888, e os do seleiro
Romano Guelfi, de 1895.
As diversas profissoes, que
muitos tinham exercido em
seu pais natal, foram o que
permitiu certa ascensio, pois
eles podiam abandonar

o trabalho na lavoura

e atuar como pequienos
artesdos nas cidades.







29, 30, 31, 32, 33. Pequenos instrumentos de metal, de cozinba e uma engenhosa

mdquina para passar lengois trazidos por imigrantes alemdes, do inicio do século.
(Travessa, copo, bule, cilice, c. 1905)



34. Embarque em trem de colonos
Jjaponeses com destino is fazendas
de café. (c. 1935)

35. Colbeita de café feita por um grupo de imigrantes, provavelmente italianos. Imigrantes de nenbuma outra
nacionalidade estiveram tio ligados ao café como os peninsulares. (Fazenda Guatapard, Sio Paulo, s. d.)



36. Familia de imigrantes japoneses almocando em meio ao cafezal. Com certeza, o grupo
nipénico foi o que teve maior dificuldade para se adaptar & cozinba brasileira, tio diferente
da sua. (c. 1933)



37. Interior de wma cozinba de
colono italiano, do final do século
XIX, construida em anexo ao corpo
principal da casa, onde todas as
relagoes com o mundo exterior eram
estabelecidas — com as plantagoes,
as criagoes, a horta, o terveiro — e
ainda onde as oragoes em grupo
eram feitas depois do jantar. (Casa
Chiavegato, século XIX)

38. Mulber polonesa limpando

um frango para o almoco, a janela,
num bom exemplo de como piiblico
e privado se misturavam no mundo
camponés. (Barbara Miszewski
Reschke, Santa Teresa, Porto
Alegre, 1958)



39. Interior de wma pequena sala, onde wma colona alemd Ié, mostrando os adornos das paredes, normalmente
santos de devogio, fotos de figuras famosas do pais de origem ou de parentes, e calenddrios. (Wolfdietrich
Wickert, Leitora solitéria, s. d.)



40. Italianos e poloneses, catdlicos fervorosos, empenbhavam-se em construir uma igreja ao santo de sua devogdo,
como esta de Nossa Senbora de Montes Claros (Czestochova), erguida por colonos poloneses. (Inauguragio da
Igrejade Rio Claro, consagrada a padroeira Czestochova, s. d.)

-~ .h..m! .

41. Colonos italianos vestidos com suas roupas domingueiras para ir a missa na igreja do Ribeirio, no Vale
Veneto, Rio Grande do Sul, em 1905.



42. Festa de colonos italianos
na Fazenda Lunavdelli, futuro
rei do café. Interessante a
separagio: mulberes no terrago
e homens na frente da casa.
(Olimpia, Sio Paulo, c. 1923)

44. Nos anos 1930, os japoneses,
tiltimo grupo imigrante a chegar
em larga escala para as plantagoes
de café, ainda dividiam o espago
de trabalbo com os negros, numa
simbiose étnica que, se teve um
Indo positivo, porque negros

e caboclos ajudaram muito os
grupos imigrantes a se adaptar
as dificeis condigoes do pais de
adogdo, teve também wm lado

de atrito, expresso sobretudo 1o
profundo racismo que algumas
colonias manifestavam em relagio
aos ex-escravos. (Sem titulo, c.

1930)

43. Muito afastados dos povoados

e destituidos de recursos para
tratamentos médicos, os colonos
recorviam a curandeiros, benzeduras
e oragoes. (Sem titulo, 1918)




45. Grupo de colonos alemaes,
em 1912, vivendo de uma
atividade nio mais lignda

ao campo — a de tinturaria
e lavanderia. (Carroca da
tinturaria de um imigrante
alemido, Sio Paulo, 1912)

46. Entre os imigrantes, os teutos foram os que mais deram atengio & formagio escolar de seus filbos. Em muitos
niicleos, professores, farmacéuticos e religiosos faziam parte do contingente inicial dos aportados. (Antiga escoln
alemd, s. d.)



48. Lagos para cagar antas, e
panelas usadas pelos Caingangue,
bem como molduras de espelbos,
facdes e osso humano, no lugar
onde foi trucidado monsenhor
Claro Marcondes, numa clara
demonstragio do que foi a luta
desse grupo para ceder suas terras
aos brancos. (Sdo Paulo, 1905)

47. Acampamento onde ficava

o grupo de pacificadores dos
Caingangue, tiltima tribo a

ser dominada pelos brancos na
conquista do Oeste de Sio Paulo.
A esquerda, uma das drvores
que servia de posto de vigilincia
e de onde os intérpretes falavam
aos indios que rodeavam o
posto. (A pacificagio dos indios
Caingangue — vista do
acampamento do Ribeirio

dos Patos, Sio Paulo, s. d.)




49. Poucas imagens mostram a forca do branco na dominagio dos indios como esta.

Foi para as terras Caingangue, no Oeste de Sio Paulo, que muitos colonos se dirigiram
em busca da pequena propriedade, por causa do baixo prego das terras. Mesmo ndio
participando diretamente das matangas de indios, os imigrantes foram omissos nessa
questio. (Pacificacio dos indios Caingangue — o chefe guerreiro Rerim e sua mulber.
Ao lado, a velba india intérprete Vanuire, s. d.)



50. Na conquista do Oeste de Sio Paulo, fazendeiros e colonos nio besitaram
em tomar as terras indigenas, como mostra a construgio da Estagido de Hector
Legru (boje Promissio) a menos de uma légua de onde se encontravam os
Caingangue. (Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, s. d.)
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51. Quando vdrios imigrantes portugueses jd haviam retornado a terra natal

e reconstruido um mundo bibrido, onde os signos do periodo “brasileiro” eram
evidentes, como nas casas erguidas em Portugal por repatriados, muitas familias
dessa nacionalidade ainda procuravam as terras brasileiras para emigrar, como
esta de Funchal, que abandonou Portugal em 1922. (Sem titulo, 1922)
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A DIMENSAO COMICA
DA VIDA PRIVADA NA
REPUBLICA BRASILEIRA

Elias Thomé Saliba



1. “Tirar a luz da fumaca”, sugeria a cronica de Machado de Assis, mostrando o quanto a vida privada

do brasileiro se colocava num ponto de intersegio entre o passado e o futuro, com a nova acelera¢io da vida,
prometida pela Repiiblica. (Sem titulo, 1906)
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FANTAZIAS DO ZE POVO

1 —Ser livre,

2 — Ser civilisado.

3 —Ser rico.

4 - Ser dislincto,

5— Ser respeitado,

6 Ser conhecido.
T—Ser grande.

8—F niio ser... limpo!

2. Como situar-se na vealidade privada com base em determinacies racionais, esquemas
sérios ou mos conbecimentos tradicionais? A representagio comica das expectativas de vida
do brasileiro nas caricaturas em série “Fantasias do Z¢é Povo”. (1910)
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4. A trajetoria de Fosé do Patrocinio, como um
heréi em disponibilidade, foi expressio do
desconcerto coletivo em face daquela sobreposicio
de tempos e destinos bumanos. (s. d.)

3. As dificuldades em definir,
minimamente e a partir da vida
individual, a difusa identidade
nacional foram exemplificadas peln
desconcertante descrigido geogrifica
do pais, elaborada por Mendes
Fradique. (Sem titulo, 1922)




5. José do Patrocinio, o popular Zé do Pato, partilhava da sofreguidio coletiva por tapetes mdigicos que
reduzissern as distancias do pais. (Sem titulo, 1908)
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6. Na Reptiblica brasileira, com suas eleicoes fraudulentas, a versio apimentada
da cidadania eleitoral produzia equivocos na vida intima. (Sem titulo, 1897)



8, 9. O deslocamento entre o piiblico e
0 privado conduziu i representagio do
pais pelas figuras paridicas — como no
debate entre os bumoristas da Revista
Fon-Fon! a respeito de qual seria a
melhor “representagio caricatural do
Brasil”. (8. Angelo Agostini, O indio,
1908; 9. 7. Carlos, O Brasil, 1908)

7. Segundo Bergson, na sua
teoria do humor caracteristica
do fin de siecle, o 7iso nasce
da antitese entre os elementos
mecinicos e os elementos vivos
— a brincadeira do boneco de
mola foi citada pelo fildsofo
como metdfora da sua famosa
tese. (Sem titulo, s. d.)




10. O tratamento da coisa piiblica
como coisa familiar ficou visivel
no amplo uso da expressio “pega
na chaleira®, como sinonimo de
bajulacio. Como nesta caricatura.
(Bambino, A partida, 1909)

gl [ =il
5 Deutsche eberirazes von Uich Goganien. -
Ueberiragung nach der 17, vom Auior durcheesehenan Astasbe,

11, 12, 13, 14. As vdirias figuras do Jeca Tatu, a partir da criagio original de Monteiro Lobato, cumpriram
uma espécie de via-cricis parddica, ji que foram infinitamente variadas e serviram aos mais diversos fins.
O “primeiro” Jeca, na caricatura de Oswaldo (D. Quixote, 1925) e os “outros” fecas, nas intimeras edigoes
dos Almanaques Fontoura. (11. Oswaldo, Jeca Tatu, 1925; 12, 13, 14. Jeca Tatuzinho, 1950)
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15, 16, 17, 18. A associagio mais frequente entre o privado e o piblico encontrava sua expressio nas figuras

da mulber e da Repiiblica; a oscilagio entre a representagio idealizada e a representagio megativa também
encontrava sua expressio no comico. Como nas caricaturas: O Malho, O Gato, O Pirralho e D. Quixote.
(15. Crispim do Amaral, Mlle. Republica, que hoje completa mais uma primavera, 1902; 16. Vasco Lima,
Isto ndo é A Republica, 1913; 17. Voltolino, Roosevelt e a coitada, 1913; 18. Angelo Agostini,

A Rrrrrrrrrrépublica e a Repiblica, 1895)
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A trova sugestiva

— Adolpho, vocé que tem sempre novidades
€ que (sem a mais leve censura) encontra com
tanta facilidade a nota chic, que acha que devo
dizer esta noite no jogo de prendas que vae
haver em casa de D. Andreza, si por acaso me
cabe a sentenga de recitar ?

— Tem os seus conformes...

— Como assim ?

— Essa D. Andrezn € uma senhora... elegante ?

— Ave Marial..,

— Cheia de graga.

— Deixe de pilheria.

— Que sablio usa?

— Nio sei; ndo lhe perguntei...

— Isto ndo se pergunta; advinha-se.

pelo coral de seus labios, pela alvura de suas
mdos, pelo brilho e ondulagaoc de seus cabellos...
Pelo delicioso perfume que se desprende de
sua encantadora pessda...

— Entao, Adolpho!... Que é isto!... Ndo vé
que mamie pode ouvir |

— E’ que...

— Vamos. Deixe de ser atrevido... e diga o
verso.

— Ahi vae:

As que se lavam com Reuter

Nio devem na egreja entrar ;

Si os santos sentem-lhe o cheiro...
Sdo capazes de neccar

19. As mensagens publicitdrias reforcavam a individualidade e a vida intima, mas dificilmente
resistiam a sugerir wma associagdo paridica entre a Repiiblica e as cenas intimas. (Sabao
Reuter, 1912)



20. O movimento dos corpos e

0 apelo aos sentidos constituiam
também uma resposta individual
as distincias em relagido ao
piiblico e ao impessoal. Como nos
movimentos do maxixe, uma
danga “banida dos lares, por
indecorosa”. (Calixto Cordeiro,
O maxixe, 1907)

21. O maxixe também servia
como representagio alternativa,
andrquica — e mais popular —,
da mulber tornada piiblica, a res
publica, como no teatro de revista
de Bastos Tigre e Jodo Foca. (O
maxixe na visio do caricaturista
Belmonte, O teu grammophone
é bio, 1921).




O filho mais velho da canna verde - o “Maxixe,

22. Do maxixe ao baido, do baido i farindola, o trinsito parddico da vida privada procurava filtrar
os formalismos e as distantes prescrigoes dos espagos priblicos. (Calixto Cordeiro, sem titulo, 1907)



SALADA COMMEMORATIVA DO 15 DE NOVEMBRO %

O Lauro com grande jubilo,
_Sem & linha causar damno,
. Danga no seu ministerio
.10 coke-walk'americano.

dangas hoje a influencia
¢fas surprehendente e
o tapgo com o Republical b 3
marechal Presidente !
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Agora seguindo ocurso,

\ Com sew ar decapadocio
MSA Bes ; = ] Danga o Nilo, adanca do urso.

Do 4 §

PRCHES

Meslrc Fuy, formoso genio
Deixa a sua grande altura,
E danga com a ingrala e perfida
Que ¢ a sua candidatura.

Com esta danga fantastica

Nio ha quem nfio se horrorise

E'a danga atroz da miseria
Com a crise.

23. O movimento representava uma sociedade de caracteristicas instdveis que apenas a representagio
cdmica parecia captar. (Storni, Salada comemorativa do 15 de Novembro, 1913)
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24. O efeito da velocidade e da vertigem coletiva na vida individual também era representado pelo lndo
comico, expressando o desconcerto dos cronistas urbanos com a volatilidade dos novos espagos urbanos.
(Os prodigios da velocidade, 1920)
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25. Desejos e sentimentos intimos projetavam-se nos novos artefatos modernos, como o cinema e o automdvel.
Como no livro de Belmonte. (Meu amor! adoro-te, 1926)



26. O deslocamento dos significados constituia um recurso para situar-se
num cendrio de desenraizamento social. Caradura, por exemplo, jd era nio
apenas o malandro do inicio do século, mas também o “sem-vergonba, cinico,
desermbaracado”; Caradura eva ainda o bonde proletdrio, de segunda classe, e,
no limite, poderia designar o proprio presidente da Reptiblica e até mesmo o
pais. Fotografia do bonde Caradura, que trazia, a reboque, os antigos bondes
puxados a burro. (Bonde para operdrios, Sdo Paulo, 1916)

PROGRESS0S P0 CEARA’ : Os bonds em Forfaleza
(Nota de um collaborador cearense]

Transmissor do
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27. Também o humorismo paridico ¢
utilizado para representar a sedugio
coletiva no sentido de usufruir
rapidamente dos novos meios de
transporte, como na impertinente
sugestdo do cronista ceavense no sentido
de aumentar a velocidade dos bondes.
(Progressos do Ceard: os bondes
em Fortaleza, 1912)
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28. O cronista fud Bananére utilizard sempre a designagio de Piques para a
Ladeira da Memoria, o que era uma maneira paridica de introduzir um sentido
paralelo, lembrando que ali mesmo, nos tempos da escraviddo, se realizavam
concorridos leiloes de escravos. (Largo da Meméria, Sio Paulo, 1914)

29. As ruas, espagos priblicos de trinsito e convivéncia, eram vistas, nio raro, pelo

prisma do absurdo ou do deslocamento de sentido. Para a avenida Central, no Rio
de Faneiro, espelho do esplendor urbano do pais, Patrocinio Filbo propée o nome de
avenida Capadocia. (Augusto Malta, sem titulo, s. d.)
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31. O ridio trazia a cada um, na
sua rotina cotidiana, wma parcela do
mundo, ajudando a mapear caminhbos,
modos de sociabilidade, diversio,
mas... também trazia para o interior
da vida doméstica as vozes confusas

e as chateagies da vida ptiblica, como
na charge de Storni, publicada em
Careta (30/7/1932). (Estd para que
inventaram o raio do radio!...)

30. Jud Bananére também
acompanbou o clima de messianismo
coletivo criado no pais no final dos
anos 1920, no sentido de salvar o
Brasil e curar os desregramentos da
vida brasileiva, mas seus manifestos
eram escritos numa lingua propria,
que provocavam o riso jd na primeira
leitura, e todas as propostas ali
contidas eram, sem excecio, andrquicas
e impagdveis. (Diario do Abax’o
Piques, 1933)




32. Noel Rosa, o Poeta da Vila, acabou por
introduziv, num samba gravado em 1931, a
incerteza da vida intima no interior da propria
filosofia que inspirara a Repiiblica no Brasil: o
positivismo. (s. d.)

33. O homem comum recebia com estranbeza
aquela emaranbada e indistinta confusio de vozes
do ridio, que acabava por estimular a galbofa e
a parddia. A voz do célebre artista Nbi Totico era
confundida, na emissio radiofonica, com a Liga
das Nagies. (Nh6 Totico na Revista do Radio,
1954)
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34. O proprio Getiilio Vargas procurou fomentar, a partir de si proprio, uma atmosfera
de bonomia e bom bumor, projetando essa imagem, nem sempre com sucesso, sobre o
bumorismo geral e coletivo. (Storni, O record da danga, 1934)



35. “Homo Brasiliensis: o

bomem € o tinico animal que
joga no bicho”, foi a famosa
defini¢io da identidade
brasileira, cunbada por

wm poeta que, mais tarde, o =

o

renegaria seus escritos cormicos
de 1931. (Jogo franco e
oficializado, 1921)

36. O bumor do bario de Itararé
associava, de forma andrquica,
registros privados e familiares com
questoes pitblicas e coletivas, como
no famoso “quem nio chora ndo
mama”, que serviu de distico para
o seu jornal A Manha. (Guevara,
Bardo de Itararé (Aporelly), s. d.)

37. A redundincia das figuras
paridicas da vida brasileira encontrou
outro exemplo no feca Tatu,
representado no cinema por Amdcio
Mazzaropi. (Sem titulo, s. d.)




38. Adoniran Barbosa, que, com
as suas dezesseis interpretagoes
bumoristicas de personagens

no ridio brasileiro dos anos
1940, exemplificon a identidade
multifiria, errante e andrquica
da vida privada brasileira.
(Miécio Caffe, s. d.)

39, 40, 41, 42. Stanislaw Ponte Preta, que, com o
tempero carioca, construin uma espécie de sintese do
bumor brasileiro, com seus personagens que formavam
uma espécie de familia tresloucada. (Faguar, sem titulo,
1961-2.)
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1. Como foi educada a mie — Como € educada a filha. (1921)
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2. Na virada do século a moda evam os rebuscados “penteados ornamentais” com
as ondas conseguidas artificialmente com wm ferro de frisar. Duas décadas depots,
os cortes indicavam que as mulberes nio mais se contentavam com a antiga
imagem de “frequentadoras do teatro e dos jantares”. Estavam esculpindo uma
silbueta de mulber moderna. Em dezembro de 1924 a Revista Feminina jd
indagava se o cabelo curto nio seria “um sintoma da emancipagio do belo sexo”.
Devia ser; ji que a pripria revista identificava, pelo corte dos cabelos, a escultora,
a literata, a estudante, a datildgrafa, a sportswoman. (Cabellos curtos, 1924)



3,4, 5, 6. Em 1918, bomens e mulberes viveriam uma revolugio nos costumes: a gindstica. Luis Edmundo
Costa lembra que os brasileiros que viram nascer a Reptiblica eram “uma geragio de fracos e enfezados, de
languidos e raquiticos, sempre enrolada em grossos cache-nez de li, a galocha no pé, um guarda-chuva de cabo
de volta debaixo do brago [...] Condenava-se sumariamente a gindstica. Considerava-se perigoso o sport, por
mais brando que fosse”. Foram necessdrias menos de trés décadas para que a Revista Feminina alardeasse

as mudangas: “Nosso fim € a beleza. E a beleza sé pode coexistir com a satide, com a robustez e com a forca”.
(A Belleza Feminina e a Cultura Physica, 1918)

7. Para ver modestos centimetros do pé de uma dama,

os homens se obrigavam a gindsticas que os deixavam
com “dores de espinba”. Os dias de chuva produziam
visbes mais sensuais: para nio molhar a barra do vestido,

as mulberes arvebanbavam as saias, exibindo alguns
centimetros a mais. O prego da indiscrigio costumava

ser alto: valia a pena tomar chuva e pegar “doenca do
peito” para ver um tinico pé. Mas isso tudo era coisa de
antigamente. Em 1917 a imprensa ji denunciava que as
mulberes estavam determinadas a “gastar menos seda”:
primeiro foram os decotes que abaixaram. Depois foi a vez
de as saias subirem. (Foz, Sempre a poderosa Light!
Os maiores estribos dos bondes, 1912)
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8. De um lado, a revolugio dos costumes subia a barra da saia. Do outro, a moral rigorosa inventava a moda
que iria cobrir com botinbas de cano alto o pedago de canela exposta. Quanto mais curtas as saias, mais longas
as “pelicanas botinas” a que se referia Barros Ferreira. (O cal¢ado feminino, 1921)

9. 7. Carlos, Um Suicidio. (1914)



10, 11. “Ab, o lar! A sagragio da mulber...”,
ironizava a escritora filia Lopes de
Almeida. Mas o lar idealizado pelo discurso
dominante, na verdade, nio encontrava
ressondncia na vida real do Brasil do comego
do século. Se entre as mulheres de elite esse
espago tinba efettvamente a aparéncia de
reino, entre as camadas mais baixas do povo
era dificil imaginar que alguém pudesse
“reinar” nos cortios em que vivia a maioria
da populagio. (10. Quarto de vestir da
residéncia do Dr. Jodo Dente — Avenida
Paulista 55, Sdo Paulo, 1924; 11. Raul
Pederneiras, Casa de comodos, 1924)




12. A imprensa se revelava implacdvel com a emancipagio feminina. Quando executado por um
homem, o trabalbo doméstico ¢ pintado como algo duro e penoso — e o personagem que se submete
a ele € tratado como ridiculo. (Sem titulo, 1926)



el
T

AR AR T 1110 ) BLEARA AT U AL I D T T T A

A A AR ARSI

13, 14, 15. Com a mulber di-se o extremo oposto: a figura feminina exerce as tarvefas
domésticas com um permanente sorviso no rosto — e nunca se vé no trago do desenbista
uma sé ponta de ironia. (Sem titulo, 1915)
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QUANDO AS MULHERES FOREM ELEITAS

16. “Pode-se, acaso, conceber o anjo do lar transformado num desses energiimenos de partido?
Pode-se conceber esse ser delicado e sensivel a controvérsia, a injiiria, a caliinia?”, indagava a
Revista Feminina. A divinizacio da mulber entrava em choque com a campanba que agitou
0 pais nos anos 1920: a aspiragio da mulber & cidadania — votar e ser votada. Mas nio
faltavam publicagies, como O Malho, a tratar com ironia os dois direitos reivindicados:

o de votar e o de ser votada e eleita. (Quando as mulheres forem eleitas, 1927)



17. Nos reconditos do mundo feminino, a promessa € de felicidade. Como se o casamento por amor, a realizagio
da mais sagrada missido da maternidade e o cumprimento regrado dos deveres da boa dona de casa fossem o
passaporte para o sonbado “lar doce lar”. Com lucidez, a romancista Fiilia Lopes de Almeida apontou: “Uma sé
alma em dois corpos € a metdfora que foi criada pelo diabo em hora de ironia”. Afinal, nio é a mulber, quem
faz ou deixa de fazer. E o marido quem “di gostos, impoe vontades”. Na verdade, a “casa ¢ o mundo que estd
a seus pés, obediente ao seu gesto”. Até mesmo as portas abrem-se “a quem ele quer, fecham-se a quem Ihe
convém”. (Familia italiana no saldo, 1929)
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18. Possivel garantia de ascensio social, um bom casamento também podia gerar bons
negdcios. Ndo faltava quem quisesse tirar proveito disso: como “livrar-se do aperto” ao
fazer face aos custos dos enxovais? Muito simples: tomar dinbeiro emprestado com wm
dos muitos “capitalistas” da ¢ a i i

apitalistas” da época. (Confec¢io de Enxovais para Noivas, 1917)
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19. O significado do verbete “mde”, segundo o
Grand Dictionnaire Larousse do final do século
XIX, ¢ revelador do entendimento que a sociedade
tinba da maternidade: “Ela recebeu da natureza
a tripla e sublime missio de conceber; de por no
mundo e criar o género bumano. Convém pois
esquecer as lacunas do seu carvdter, as perfidias

das suas sedugbes, as imperfeicoes da sua natureza,

e ndo lembrar sendo esse fato que € como que
a razdo do seu ser”. (Sem titulo, 1920)

A. Ama — Bahia

20. No Brasil do comego do século, condenava-se
qualquer alimento que nio o leite materno — tanto
pelos nutrientes, como porque por meio do aleitamento
a mde transmitia sua beran¢a moral e o amor
materno. Condenavam-se as amas de leite: vistas como
agentes de contaminagio, elas poderiam ndo so trazer
doenga para dentro de casa, como causar danos morais
e fisicos ao bebé. Como garantia foi criado um servigo
de inspegio da boa saiide das amas. Muitas foram
recusadas pelos médicos pois evam portadoras de doencas
como corrimento vaginal, infeccdo urindria, tuberculose,
md qualidade do leite, anemia, infeccio na pele, sifilis,
entre outras. (R. Lindemann, Ama — Bahia, c.
1905)



21. Em quase todos os niimeros da Revista Feminina
podia-se ler o eterno refrio: toda mulber deve tornar-se
mde. Havia quem, entretanto, remasse contra essa mare:
em 1893 o médico Abel Parente enfrentaria forte oposicio
por ter desenvolvido um método destinado a esterilizar
mulberes. Argumentava-se que o Brasil era wm pais
novo e despovoado e que seu desenvolvimento dependia do
aumento populacional. Eugenistas, no entanto, sairam em
defesa do médico, mas preconizando um processo seletivo
de esterilizagio, que ficaria restrita aos casais pobres,

as mulberes que corvessem risco de vida em decorréncia
da gravidez e aos casais com doengas que, acreditava-se,

provocavam a degenerescéncia da raga, como a tuberculose

e a sifilis. (Sem titulo, 1917)

22. ‘A esposa, a boa dona de casa, sabe perfeitamente quais os gostos do marido, seus pratos preferidos e a maneira
pela qual os quer arranjados. Ela sabe tudo: o lugar que o marido gosta mais de estar; a cadeira escolbida, o

descanso para por os pés [...]. Quando o marido Ié nio o interrompe, nem deixa perturbi-lo sem motivo. Mas se
ele lhe fala do que a leitura sugere, a esposa mostra-se interessada — ou procura interessar-se pelo assunto —
porque em tudo quer ser agraddvel ao marido, e isso agrada-lhe sem ditvida. Tudo isso sdo pequeninos nadas.
Pois esses pequeninos nadas € que tém maior importincia na vida.” (O menu do meu marido, 1920)



23. Pretendia-se ensinar tudo as mulberes. Para evitar equivocos, a Revista Feminina
recomendava, no artigo “Deveres de uma senhora”: “Quando receber um cavalbeiro das
suas relagoes, se ndo preferir apresentar qualquer pretexto para o ndo receber; fa-lo-d muito
naturalmente, mas empregando sem afetagio todos os meios para nido se comprometer, como
deixando aberta a porta da sala e indicando para ele sentar-se um lugar em frente dela,
afastado e nunca ao seu lado”. ([O Protocolo beija-mios], 1920)

24, 25, 26, 27. A mulber recebeu do século XIX uma duvidosa hevanga: a cintura de vespa. Para obter
tal predicado, no entanto, teve de submeter-se ao espartilho. Mal dissimulado instrumento de tortura —
rigido, feito de pano forte, mantido ereto por varetas feitas de barbatana de balein —, ele atrofiava as
tiltimas costelas e sacrificava também o bago, o figado e os rins. A partir de 1918, varetas flexiveis de ago
vieram diminuiv um pouco tal sofrimento. As gordas com pretensoes a elegincia, no entanto, continuavam
padecendo: a transpiragio produzida por seus corpos provocava fervugem e destruin ndio so os espartilbos,
mas toda a roupa que os cobrisse. ([Espartilhos e concepgio], 1982)
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SE V. Ex." DESEJA POSSUIR UMA CINTA
COMODA E ELEGANTE DE BOM

ELASTICO MALHOU

O

S
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FACA SEU PEDIDO ——
A!

“exuberincias adiposas”,

a boa moticia foi o advento
da cinta eldstica. Mas ndio
foi s isso: mo lugar do cano
das botinas, jd se podia ver
wm palmo de perna —
embora as saias insistissem
em continuar proximas do
tornozelo. Segundo Barros
Ferreira, até mesmo essas
fimbrias de liberdade iriam
encontrar a resisténcia de
wm “coro composto por
muitas pessoas, que
reclamava: — O mundo

L estd perdido! Para onde
caminbamos com tio
generalizada falta de
pudor?”. (Cinta “de bom

eldstico Malhou”, 1924)

28. A medicina viria em socorro
da mulber, qualificando o
espartilho como “uma fraude,

um logro [...] uma escravidio e
uma crueldade”. Em seu livro
Cuidados higiénicos da mulher
gravida, o médico Anténio dos
Santos Coragem trata do problema
sem rodeios: “O trabalbo as vezes
extenuante de apertd-lo, o suplicio
daquele aperto, os vincos que
deixa na carne macia, o alivio
que sentem quando se despem

[...] Ela acaricia com as mdaos
crispadas as carnes machucadas
pelas barbatanas, pelos atilbos,
pela tela rude. Depois, mira-se no
espelbo e verifica com tristeza que
aquela carcaga deixou sobre o corpo
delicado pisaduras violdceas”. (Le
Corset “Hann”, 1914)

30. Sob um ironico busto de Baco,
a mulber busca o remédio para o
“histerismo” e para o “nervoso”.
O desejo, a insatisfagio e o

mau humor eram considerados

0 lado sombrio da natureza
feminina, feita de abnegagio,
rentincia e perdio. A ela deveria
caber a tarefa de equilibrar os
afetos dentro de casa e de ser a
executora da politica higienista
que estabelecia os limites entre a
vaidade das mulberes “bonradas”
e a libertinagem das mulberes de
“conduta duvidosa”. (A cura do
desejo, 1912)

'A CURA DO DESEJO

A PROVIDERCIA DOS SERVOS

Cura o hysterismo
Produz bom somno
Cura 0 nervoso

Tonifica o coragio

Levanta as ftorgas

o Chamirs; )\ 7

Evzasira se em todns as boas parmacks e drogatias
BUA DA QUITANDA, 12, sala 7

Agente JOSING VIQLRIRA




A 70 — Serviets hygienicos "Kez"
esterilisados,  producte  amosira-
o de Klelnert. Duzia.... 129

A 71 — Pannos hygicnicos. em
bom tecido felpude, rematados por
dAugs partes de cretonz com

casas; 112 Duzia, .. 1385
A 72 — Cinto em crochet para
serviets. artigo lavavel o N
de  ahsoluta segurangi 785
A 73 — Talco "Mirelle” excel-
lente producto  americano e
de grande acceitagho. Lata 8$a
A 74 — Toalhas hygienicas em
tecido felpudo com pequenz g
franja. Pacote. 13 duzia 65
A 75 — Protector em borracha e
marquisette,  fabricacio
americana  de  Kleinert 12$5
A 76 — Pannos hygienicos em su-
perior tecido felpudo, Paco-

TR T S R s 12$
A 77 — Calga sanitaria em horra-
cha e marguisette, rematada por
debruns de borrcha. Fabri- |
caglio de Kleinert .. ..... 13%5
A 75 — Cinto rara sccoviets, em
elastico ¢ baptiste rosa, ar- _ ...
tigo de perfeita seguranga. bs'd

A B0 — Serviets hygienicos
“Modess” esterilisados, fa-
mosa producgio de John-
son & Johnsen =1y
Pacote 1 duzia 9$€.\

A 81 — Calca hygienica
em marquisctte e borracha,
ornada de rendas delica-
das, cinto de e]as(ic018$5

Pag, 14

A 79 — Serviets hygienicos
“Kotex”, acondiclonamento
commodo. Caixa

BT FY i o 13$5

A B2 — Serviets sanitarics
compressos da acreditada
marca ingleza “Southall's™
caixas de uma duzia, sub-
divididas em  caixi-

nthas de uma unidade 1 T$5

31. De repente as vitrines e
aniincios passavam a exibir
produtos com momes enigmticos:
o que seriam Kotex, Kez,
Modess? Nas pdginas de revistas
e mos grandes magazines
comegava a derrubada de um
tabu — a menstruagio. O
mistério com que a sociedade
cercava o assunto pode ser
medido por um episodio vivido
na infincia por d. Risoleta:
“Disse pra minba irma:

“Titia estd doente, estd com

a doenga de dona Zenaide’.
Minba mie escuton. Ai deu
uma surra de couro que aré
hoje quando me lembro doi.
Sabe a doenga o que é? E a
menstruagio. A patroa € que
tinha essa doenga [...] a gente
via ela lnvando aquela roupinba
meio escondido, sabe crianca
como é2 A gente ji estava
grandinba, mas nunca ninguém
explicou, ensinou”. (Artigos
sanitarios, 1936)

32. Sobre os ombros da mulber vecain a responsabilidade pela
“poetizagio” da vida conjugal. Para que o marido pudesse
sintetizar na esposa esse ideal poctico, entretanto, ela deveria ter
como permanente preocupagio o cuidado com o que era chamado
de “as suas gragas naturais”. O eventual desleixo da mulber com
a propria apavéncia vetirava-the o diveito de aspirar a graga do
marido, comprometendo a barmonia do lar: (Roupa branca para
senhoras, 1925)



33. Por volta de 1915 as mulberes
levantavam o busto com a ajuda do
espartilho. Alguns anos depois, entre
1918 e 1919, os seios ficaram mais
livres e achatados com a introdugio
do “corpinbo”. Forge Americano se
lembra que essa linha feminina durou
“até que vieram os soutien-gorge
para realgar cada seio. Os primeiros
faziam dois pomos redondos, os
segundos, seios agressivos, e os tiltimos,

munidos de bicos como de limdo doce”.
(Roupas brancas de preco médico,
década de 1920)

34. Os conselbos sobre elegincia
contidos nas “Notas de Henriette”,
da Revista Feminina, sdo
reveladores de como os padyoes
rigorosos do comego do século XX

entravam nas casas das mulberes:

“Como entio hd algumas leitoras

CATALOGO DE ==
ROUPAS BRANGAS E

que andem em casa sem meias?
Hd talvez 60% de senhoras
casadas que pelo menos até a hora

do almogo ficam com o chinelo

b

com que se levantam, o cabelo
amarvado com uma fitinba e um

=
roupdo ‘saco’ a vontade do corpo!
[...] Devemos lembrar-nos que

nds, mulberes, fomos criadas para
a fantasia. Todas as vezes que

708 TOStIAIMOs Muito Materiais
perdemos o encanto que nos acham
os homens. E por isso que sempre
achei uma coisa espantosa que uma
mulber elegante [...] se arvisque

a comer uma feijoada de
feijdo-preto...”. (Catilogo de
roupas brancas e coletes
Rejane, 1927)
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35. Fim dos vinculos matrimoniais, fim da obrigatoriedade de gerar filhos foram
batalbas travadas por Ercilia Nogueira Cobra, que denunciava em alto e bom som a
dupla moral que estigmatizava as mulberes que ousavam viver a sexualidade fora do
casamento. Pura a escritora, “os homens, no afi de conseguirem wm meio pritico de
dominar as mulberes, colocaram-lhe a honra entre as pernas, perto do dnus, num lugar
que, bem lavado, ndo digo que ndo seja limpo e até delicioso para certos misteres, mas
que nunca jamais poderd ser sede de uma consciéncia. Nunca!! Seria absurdo! Seria
ridiculo, se ndo fosse perverso. A mulber nio pensa com a vagina nem com o itero”.
(Ercilia Nogueira Cobra no Rio de Faneiro, 1929)



36, 37, 38, 39. O estimulo ao consumo ocupava todos os espagos. Os magazines seduziam o priblico com
maravilhas domésticas: vassouras de sucgio, mdquinas de lavar roupas, ferros elétricos. “Uma senbora que se
apetreche em sua casa de todos esses utensilios [...] economiza largas hovas de drduo trabalho, gasto de energia,
impertinéncias da lavadeira”, festejava a Revista Feminina em 1920. Nio eram exatamente estas, no entanto,
as lembrangas de wma empregada doméstica da mesma época, colbidas por Ecléa Bosi: “Para limpar o assoalho
eu espalhava areia nas tibuas e esfregava de joelhos, com um tijolo. Depois varria, jogava dgua e puxava com
um pano torcido, rodo nio existin. Imagina como ficava o rim de quem esfregava o tijolo!”. (Sem titulo, 1920)



40, 41, 42, 43. A diversidade de trabalhos realizados pelas mulberes pode ser constatada nos
diferentes tipos de imagens veiculados no periodo. A caricatura frequentemente associon a origem
etnorracial das trabalbadoras a determinado tipo de atividade. O que ndio corvespondia a pritica
cotidiana. Assim como bavia lavadeiras, amas de leite, vendedoras ambulantes, cozinbeivas e mesmo
médicas e professoras negras, havia igualmente brancas e de diferentes nacionalidades. (40. Escritério
da Frank & Co. Ltda. — Bahia, 1924; 41. Marc Ferrez, Vendedora de miudezas, c. 1895; 42.
Cia. de Cordoaria e Celulose, Rua dos Ourives 61, Rio de Janeiro, 1924; 43. O Elixir de
Nogueira, 1917)
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44. Nio se sabe bem por que razdo a mulber monopolizou tido completamente o telefone, uma

das maiores “invengoes do homem”, inquietava-se o editorialista da revista A Cigarra, em
Sfevereiro de 1918. Por ter uma “natureza tagarela e bisbilhoteira? Talvez essa qualidade on
esse defeito a indicassem naturalmente para o interessante mister de ensinar os outros a falar a
distincia...”, concluin o artigo. Apesar do tom aneddtico, o que se verifica nas primeiras décadas
do século XX € o dominio efetivo do sexo ferninino da profissio de telefonista. Menos que por
causa da tagarelice, serd que a profissdo nio acabou se tornando adequada as mulberes pelo fato
de trabalbarem em local fechado, sem se expor aos olbares do piiblico? (Sem titulo, 1921)
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45, 46. A fachada do palacete nio deixava entrever o que se escondia

no quintal. Ao mesmo tempo que frente e fundos se estranbavam, eram
inteiramente soliddrios. A metripole paulista que crescia em ritmo

acelerado no inicio do século XX justapunba tempos diversos na mesma
arquitetura: a casa urbana guavdaria ainda por muito tempo claros sinais
de autossuficiéncia. A edicula contava, por exemplo, com drea e “prado”
reservados para patos, perus e galinbas, sala para os ninbos e incubadora.
Acomodava um hortelido para os cuidados com a horta e o pomar que, ao
lado do jardineiro, formava o direito e o avesso da mansio. (45. Residéncia
J. Malta, projeto do escritério Samuel das Neves, s. d.; 46. Projeto da
nova casa do Exmo. Sr. J. Malta na avenida Higienépolis esquina da
Rua Itacolomy, Sio Paulo, s. d.)
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47, 48. A forca da modernidade nio conseguin
destruir muitos dos costumes tradicionais. A moda
dos apetrechos de bigiene — banbeiros lndrilhados e
cobertos de capachos, prendedores de papel higiénico,
estojos de toalete — ainda teria que conviver por
muito tempo com o Brasil da maioria: o dos penicos,
das escarradeiras e da velha fossa negra. (47.
Utensilios domésticos, 1925; 48. Fossa tipo
“Mauro Alvaro Gonzaga”, Sio Paulo, 1923)




49. Nos mindisculos espagos dos
corticos, lavadeiras esfregavam

e batiam a roupa da freguesia,
servindo-se de dgua transportada
na cabega em velbas latas de
querosene. A roupa lavada era
posta para branquejar em “pilhas
e trouxas, sobre as pranchas
pousadas em cavaletes ou
espalbadas pelo chio”. Torcida

e pendurada em cordas ou

en arames esticados, que iam

de casa a casa, cada peca de
roupa levava a marca do seu
proprietdrio. Se nio era no
cortico, era ma vdrzea que

se podia encontrar a “roupa
batida, roupa cantada”, porque,
como dizia o ditado, era

“destino das lavadeiras lavar
cantando”. (Augusto Malta,
Velhas edificagdes (morro do
Castelo), Rio de Faneiro, 1920)

DONAS DE CASA

annotem esta novidade!

50, 51. Além das adverténcias higiénicas,
recomendava-se 4 futura dona de casa que, na
preparagio do enxoval, marcasse cada roupa com

o mesmo simbolo. Evitaria o extravio das pegas e
Jacilitaria o trabalho das lavadeiras, ji que a grande
maioria era analfabeta... (50. Eu ji adotei um
emblema pessoal para meu uso, 1933;

51. Sem titulo, 1933)




52. Ao se referir a luz elétrica, os médicos enumeravam, ao lado
das facilidades, os maleficios causados pelas formas tradicionais de
iluminagdo, como o gds, o petrileo, a benzina, a vela e o lampido.

I.AMPIIDAS

Causadores de lenta intoxicagio, esses combustiveis eram considerados
maléficos. A luz elétrica, ao contrdrio, além de ser um recurso ficil,
ndo roubava oxigénio, nio envenenava o ambiente com gases letais e

ndo superaquecia o ar. Para economizar, aconselbava-se que a dona de
casa tivesse wma lampada presa a um fio comprido para se locomover
nos diferentes comodos da casa, carregando consigo a iluminagio.
(Lampadas Edison Mazda, A Ultima Palavra, 1924)

53, 54. “Nao bd incompatibilidade
entre a elegincia e os deveres
domésticos”, garantia a imprensa
feminina da década de 1920. Era
esta a idilica vepresentagio da vida
doméstica entido difundida: para
enfrentar o forno e o fogio na sua
cozinha “higienizada”, a mulber

trajava vestidos linguidos, sapatos de
salto alto e aventais adornados com

engomados lagarotes. (Sem titulo, 1920)




55. Levou tempo para que
o0 uso do gelo e da geladeira

se popularizasse no Brasil.

Um comerciante do Serro, no
interior de Minas, ao receber
wm medicamento conservado em
gelo, ficou tido maravilbado que
penduron a novidade na porta
de sua loja, enquanto almogava.
Ao retornar, no lugar da pedra
de gelo encontrou apenas uma
poga d’dgua no chio. Indignado,

exclamou: “Moleques

[
sem-vergonha! Furtaram
e e o ‘feriﬁque as dez vantagens

vantagens do novo G.E. “De dO Nnovo G.E. ‘GDe Luxe99

Luxe”, 1933)
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Pegam catalogos ¢ mais
infomagdes, mencionandoo
nome desta Revista a

. E. H. KRISCHKE
Rua da Boa Vista, 30

Caixza postal, 900—S. Paulo

56. Entre os diferentes tipos

de fogdes usados, o elétrico era
anunciado como o melhor e o
mais asseado. O fogdo a gds era
considerado perigoso: causava
incéndios, explosoes e graves
intoxicagoes. Jd o fogio a lenba,
além de ser desvantajoso, ern
caro, sobretudo nas capitais, onde
a lenba se tornava cada vez mais
rara. Nio bastasse isso, produzia
muita fumaga e deixava uma
crosta escura nas panelas, de
dificil e penosa limpeza. Mesmo
assim continuou a ser largamente
utilizado no pais até depois

da década de 1950. (Fogbes
americanos, 1916)



Como ¢e passam as mangas Modo de passar o bordado
de uma camisa da gola

57, 58, 59. A modernidade representada pelos
recém-langados ferros elétricos de engomar ainda
era um privilégio de poucos. A mesma vevista que
anunciava a novidade dava licoes de “economia
doméstica”, ensinando a dona de casa o que ela
sabia de cor: usar o velho, pesado e antiquado ferro
de brasa. (Economia doméstica, 1918)

Como se passa a frenle

60. O discurso vagava indefinido
entre a exaltagio da mulber que
poupava as economias da familia
cosendo as roupas dos filhos e a
dentincia da perduldria que moia
a bolsa do marido na compra de
Joias. (Belmonte, sem titulo, 1926)




61. A mulber que ndo sabia

costurar era considerada “digna
de ldstima”. A mdquina de
costura era vista como a “amiga
insepardvel” da boa dona de casa.
O principal atributo da mdquina
de costura, segundo os preceitos
da época, era a economia que

ela poderia representar para o
or¢amento doméstico. Como o
trabalho da dona de casa nio ern
remunerado, as roupas que ela
produzisse para os filbos e para a
casa significavam um alivio nas
contas, no final do més. Das mdios
femininas exigiam-se prodigios:
tinham que ser fortes e rudes para
o trabalho pesado do lar, mas, ao
mesmo tempo, deveriam ser finas
e delicadas para a produgio de
requintados trabalbos de agulba.
(Miquina de Costura Original
Lydia, 1911)

62, 63, 64. ‘A mesinba de trabalbo ¢ juntamente com
o0 toucador, um dos mdoveis mais encantadores e mais
titeis dos que usam as senhoras cuidadosas, e que tém
hdbitos de elegincia. Essa mesinba deve ser instalada
no melhor lugar da casa, no boudoir perto da janela,
e ¢ nela que se devem colocar, nio somente as tesouras,
o dedal, os retalbos de seda, as fitas, mas todos os objetos
que merecem da mulber a sua particular preferéncia,
inclusive a sua corvespondéncia intima.” (Revista
Feminina, Rio de faneiro, 1920).
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~ CARTOES-POSTAIS,
ALBUNS DE FAMILIA E ICONES
DA INTIMIDADE

Nelson Schapochnik



1. No verso dos postais um desfile de mensagens, numa rica gradagio, das formulas

de polidez (Feliz Natal, Bom Ano-Novo, Feliz Aniversdrio) is declaragoes inusitadas
coligidas por Facob Penteado (“Ienho esperancas de que vocé vai voltar, porque o tatu
nunca se esquece do buraco velho”, “Meu bem, venba logo! Estou louca para pormos de
novo os bichos pra briga”, ‘Ainda nio se esquecen dessa vagabunda? Vaca por vaca, fique

comigo, veado velho”). (Sem titulo, c. 1905)
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2, 3. Sobre os postais, imagens esquadrinbadas por um
olbar etnogrifico. (2. R. Lindemann, D. Creoula, Bahia,
c. 1900; 3. Fotigrafo da firma F. Heller, de Handver,
Indios Cayenganga, 1896)




J Manper Phot

4. Numa época de severa vigilincia e tabus sobre a sexualidade, a imagem

do corpo feminino desnudado € mais do que um fetiche, ¢ pura provocagio e
enfeiticamento. Lascivia e sensualidade misturadas a fumaca de um cigarro.
(F Mandel, sem titulo, c. 1910)
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5. Aliando um evidente monumentalismo a um poder simbdlico, o Teatro
Amazonas foi inaugurado durante as comemoracies do Ano-Novo de

1896, exibindo um programa variado. No palco, orquestra e cantatrizes
deleitavam a plateia acomodada nos camarotes, constituida por homens
encasacados, “poucas senhoras, de decote e cobertas de joias; e as muitas
cocottes, ainda mais decotadas e mais cheias de joias”. (Vista panoramica
de Manaus, c. 1900)

6. O porto flutuante corresponden a consagragio dos navios a vapor, capazes
de transportar um grande volume de mercadorias e passageiros. O fausto
manauara favoreceu a implantagio de linhas de vapores cujo destino eram
0s portos europeus e norte-americanos. No comeco do século, a empresa La

Ligure Brasiliana anunciava saidas regulares de Génova aos 10 de cada
més para Belém e Manaus, com escala nos portos de Marselba, Barcelona,
Tinger;, Lisboa, Madeira, em vapores que dispunbam de “excelentes
acomodagoes de Primeira e Terceira Classes, Completo sortimento de
vinhos e licores, Servigo especial de Hospital e Farmdcia confiado a hdbil
Profissional”. (Porto Flutuante, Manaus, 1920-40)



7. A era das demolicoes encetadas no periodo 1903-6 propiciou uma
“operaciio macica de construgio do consenso” que se desenvolven por meio

de editoriais, artigos e matérias pagas em jornais e revistas nacionais

e estrangeiras, publicacies oficiats, séries de cartGes-postais, organizacio

de feiras e congressos. A construgio da avenida Central baniu corticos,
estalagens e pequenas oficinas artesanais localizadas nas estreitas e sinuosas
travessas da Cidade Velba; sob os escombros uma nova paisagem se
convertia; fachadas e prédios eram cuidadosamente dispostos como simbolo
Sfulgurante do cosmopolitismo e do arrivismo. (A. Ribeiro, Avenida Central,
Rio de Faneiro, c. 1905)

RID do JANEIRO - Place 15 Novembre

8. Sua toponimia variou de largo do Carmo, largo do Pago at¢ ser
rebatizado de praca XV de Novembro. Entre 1902 e 1903, os quiosques
frequentados pelo “populacho”, que ali buscava um trago ou um petisco,
foram extirpados da paisagem. Emoldurada por ruas asfaltadas e
iluminadas, a praga foi adornada com jardins, coreto e mais um chafariz
de ferro fundido importado da Franga. (Fototipia Barberis & Blundo,
Rio de Janeiro — Place 15 Novembre, c. 1906)



9. Segundo o Plano de Melboramentos (1900), a abertura dessa avenida indicava

a transformagio das formas sociais de ocupagio do espago. Criava-se, simultaneamente,
“um ameno e pitoresco passeio maritimo” e desobstruia-se o movimento entre

o centro e os bairros urbanizados do Catete, Flamengo e Botafogo, favorecendo

a ocupagio da orla maritima em direcdo a Copacabana, onde passariam a florescer
as novas residéncias burguesas. (Augusto Malta, Avenida Beira-Mar, Rio de
Janeiro, c. 1906)

Pedra da Gavéa. Rio-Brasil

10. O relevo entrecortado por morros e montanhbas, ladeado por uma exuberante
floresta replantada ao longo da segunda metade do século XIX, atestava o exotismo
da natureza de uma cidade que se projetava como uma “Paris nos tropicos”.
(Augusto Malta, Pedra da Gévea, Rio de Janeiro, s. d.)



11. Suvenir da temporada caldense. A bordo do dirigivel, a pequena Fulinba
se integrava na paisagem, observando com alegria a vista aérea da estagio
bidromineral, com destaque para a praga Pedro Sanches. (Recordagio de
Pogos de Caldas, Julietta Simi Carletti e Américo Simi, 1938)
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12. Imagens do velbo centro denotam uma cidade relativamente pacata.
(Largo e rua Sio Bento e rua XV de Novembro, Sio Paulo, c. 1905)
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13. Villa-Lobos, encantado com a “brilbante recepgio, hospedagem num
lindo botel” em frente a Exposicio Internacional de Barcelona de 1929,
informava, com expectativa, o inicio dos ensaios para o concerto, que
envolvia a participagio de um coral de quatrocentas vozes e orquestra.

m.-_iz.?_" X

14. A Estagio da Luz se apresentava como a materializagio das for¢as
capazes de esconjurar os arcaismos e de promover uma fantasia da
modernidade. As mudangas no cendrio e o estabelecimento de novos marcos
na refundagio da cidade foram fixados em cartoes-postais, reproduzidos
em publicagoes ilustradas e também se converteram em matéria para a
criagio literdria, conforme a percepcio aguda de Mdrio de Andrade: “Mas
a taba crescen... Tigueras agressivas, Pra tvis! Agora o asfalto anda em
Tabatinguera. Mal se esgueira um pajé entre locomotivas E o forde assusta
os manes lentos do Anbanguera”. (Sdo Paulo, c. 1920)



Sdo Paulo (Brasil) - Parque Anhangabahu

15. O postal consagra uma visada panovimica do novo centro, convergindo de forma
resplandecente o Teatro Municipal e os jardins do vale do Anbangabaii. (Vale do
Anhangabad, antigo viaduto do Chi e teatros Municipal e Sdo José, Sio
Paulo, c. 1920)

16. Nos céus da Pauliceia, um encontro insolito: o Zeppelin passa ao largo do topo
do prédio Martinelli. Com seus 24 andares encravados no coragio da cidade, ele

simbolizava a ascensio social do imigrante, indicando também o irreversivel processo
de metropolizagio e verticalizagio. (Sdo Paulo, 1938)



17. O postal enviado por Antonio de Alcantara Machado (Salzburgo, 4/10/1929),
reiterava a amizade e o desejo de restabelecer uma proximidade impossivel:
“Queria ver vocé aqui”. (Mozart’s Geburtshaus in Salzburg, s. d.)



18. No sertio do Piaui, a familia do coronel Donnel posa com trajes solenes em contradi¢io com sua tosca
morada. (Parnagua, Piaui, 1912)
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19. Camafeu estilo rococd (c. 1900), com
broche, anel e brincos, feitos com flores
de ouro rosado, ouro amarelo e pérolas

cultivadas, trazia a reprodugio estilizada dos
tragos da proprietdria. De custo elevado, essa
pega integrava, muitas vezes, o dote da noiva.

(Fean-Frangois Dupisson, sem titulo, s. d.)



20. No interior do atelié
fotogrifico de G. Sarracino,
os recursos da ambientagio
ilusoria possibilitavam

a produgio de uma
imagem-memoria de acordo

com as projecoes do retratado.
(Sio Paulo, c. 1900)

21. Depois do ato fotogrifico,
entrava em cena o artista grifico
sugerindo diferentes padyoes
decorativos para emoldurar o
retrato. (Sebastido Hamilton
Ribeiro, sem titulo, s. d.)



22. O desejo de legar i
posteridade uma imagem de
triunfo pessoal ¢ obscurecido
pela flagrante contradicio entre
a possivel mensagem e os trajes
do retratado. Botas rotas e sem
cadarco, auséncia de meias,
gravata amassada e a calga
mais surrada do que o paletd do
terno criam um efeito grotesco.
(Divino Negrio, s. d.)
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23. Os bons companbeiros posam
para o lambe-lambe no Jardim
da Luz. A exuberincia da
flora, os trajes domingueiros e
05 sorvisos estampados nos rostos
atestam um desejo de serem
reconbecidos pelos parentes que
permaneceram na Lituinia
como aqueles jovens que
triunfaram num pais distante.
(Sdo Paulo, 1932)



24. O desenvolvimento tecnoligico possibilitow a compactagio das cimaras,
permitindo maior mobilidade ao fotigrafo e a exploracio de novos suportes,
como o filme em rolo. Beneficidrios diretos desse incremento tecnoldgico,

o forojornalismo e o foroamadorismo passaram a registrar os quadros do
cotidiano e as figuragoes da intimidade. (Speedgraphic Focus Pot Kalart,

c. 1910; Rolleiflex 1929; N.o2, Folding Brownie Autographic, c. 1910;
Cimara formato grande 18 X 24 cm, de fabricacdo artesanal feita em
Dresden, Alemanba, c. 1890)

25. O desencontro entre o olbar

do Cristo, dirigido ao pio da
eucaristia, e o do menino, voltado
para as lentes do fotdgrafo, nio
rebaixa o valor simbdlico do retrato
e a importincia do ritual da
primeira comunhdo. (Primeira
comunhio de Giovadi Cherchi,
c. 1930)

26. Exemplo de virtude a ser seguido pelos membros mais jovens da
familia. (Retrato de casamento, 1920)



27. Rompendo com a convengio do retrato posado, o forigrafo capta num
instantdneo a dispersio do cortejo nupcial entre os passantes. (Casamento
de Céndido e Carmita, Aparecida do Norte, Sio Paulo, 1928)

28. Enlutada da cabeca aos pés, a familia de imigrantes espanhiis
melancolicammente reverencia a madrecita. (Sem titulo, 1922)



29. No mausoléu de Lauro Barros Penteado, morto
no contexto da Revolugio de 32, sdo expostos simbolos
que estabelecern uma identidade entre o finado e

o evento (as palmas, a figura de um bandeirante,

o capacete e a bandeira paulista), encetando uma
celebragio e heroificagio. (Eugénio Prati, Tamulo de
Lauro Barros Penteado, Cemitério Sao Paulo, Sio
Paulo, 1932)

30. “Quando eu ndo existir mais, quem me
olhard?”, 5. Depois do advento da fotografia,
aqueles individuos destituidos de alguma imagem
Sforam condenados a morrer duas vezes. (Velério
de d. Maria Corina Neves Ferraz, Barretos,
1961)



31. A analogia e a simetria de trajes, poses e expressoes

Sfixam uma imagem em que se destaca a unidade
especular. Reconbecimento miituo e continuidade
geracional perpetuados pela fotografia: tal pai, tal filbo.
(Henrique e Isidoro Skujis posam para o
lambe-lambe, c. 1930)

32. O desejo de idealizar as aparéncias e de

sublinbar a beleza e a solidaviedade entre
as pequenas irmds justificava o emprego de
wma colcha, usada como pano de fundo. O
recurso também servia para ocultar alguns
indicios que ameagavam o ordenamento e a
imagem da beleza perseguidos pelo fotigrafo
e pela familia das retratadas. (Sem titulo,
Santa Rosa do Viterbo, c. 1920-30)



33. As comemoragies das bodas de ouro retinem vdrias geragoes e

ramos difevenciados da familia. Na imagem da festa sio fixados fluxos
sentimentais da familia extasiada em sua encarnagio eterna. (Sem titulo,
Queluz, Fazenda Sio Fosé, 1917)

34. A grande mesa repleta de quitudes contrasta com a solidio
e a expectativa da aniversariante. Um pouco mais de paciéncia, em breve os

convidados vio encher a casa de ruidos, vozes e presentes. Enquanto isso, um
sorviso para o retrato: “Olba o passarinbo!”. Quem sabe ganbards um doce?
(Augusto Malta, Aniversirio de Gloria Maria de Frontin na residéncia
do dr. Paulo de Frontin, Rio de Faneiro, 1932)



36. O desejo de fixar uma
imagem da vilegiatura é em
parte arrvefecido pelos recursos da
ambientagio ilusoria. Se, de fato,
existe uma incompatibilidade
entre os trajes e as atividades
esportivas sugerida pela
fotografia, a mensagem ¢ ainda
mais forte: recordagoes de uma
temporada familiar na Suiga.
(Sem titulo, s. d.)

35. Fotomontagem dos formandos
do Grupo Escolar de Bilac. Além
da segregagio sexual entre as
classes, destaca-se a presen¢a
majoritdria de isseis e nissets,
confirmando a valorizagio dos
estudos como um meio de superar
as desventuras do cotidiano numa
outra terva. (Sdo Paulo, 1942)




37. Na fotografia de um grupo de banhistas, as marcas do gradativo
desocultamento dos corpos. (Os banhistas, 1924)

38. Toalbas e guardanapos como estes faziam
parte dos enxovais e funcionavam como
elementos de distingio e requinte nas recepgoes.
(Toalha de mesa e guardanapo francés
com monograma, 1900)

39. Ricamente lavrado em ouro, este
monograma podia ser aninbado, de acordo
com a ocasido, nos diferentes trajes do seu
proprietdrio, funcionando como um simbolo
exaltativo do “en”. (Década de 1930)



40, 41. Sugestoes de monogramas divulgadas pelo dlbum Novedades para bordar
apelam para a unido artesanal entre o ornamentalismo e o funcionalismo. Elementos
decorativos curvilineos entrelagados em motivos estilizados (flores, coragdo, folbas) denotam
metdforas da natureza, da juventude, do amor e do crescimento. (Sem titulo, 1946)

42. Ao final do século, a profusa decoragio de um interior jd no estilo art
nouveau, publicada como sugestio no jornal O Brazil Elegante, de 5/2/1898.
Num ambiente que retine as funcies de sala de visitas e de jantar, a contradicio
da lareiva em um pais tropical, rivalizando em importincia com a principal peca
da sala, uma étagere que exibe lougas de familia. Sobre a mesa esparramam-se
cordaes de floves, delimitando campos para os pratos com guardanapos em mitra

e para a oposicio simétrica das jarras d’agua e garvafas de vinbo.”



43. Em razio da permanéncia das devogoes pessoais e domésticas, os altares foram
preservados, ou como ponto de convergéncia das priticas rituais do sagrado ou como
elemento decorativo mo interior dos palacetes urbanos. (Augusto Malta, sem titulo, s. d.)



. 44. Convite para recepcdo na
RExE TRIOLLIER = SENHORA Vila Fortunata, com o desenho
da residéncia. Nas reunioes e
Py ) 0//3?:@,1'-&-?, a/& c;c;fzzxta’;z& o saraus peri"dimmente realizados
na propriedade da familia
=15 2 Thiollier; a autopromocio e o

orleerrcedee, mecenato cultural caminbaram
...................................................................... & . ../;:J?’.(JJ, junt05 no engendmmem‘ﬂ
= de diversos eventos ligados o
Aocnictis Fwulistn, 7853 g

fermentagio vivida na cidade de

Sdo Paulo entre os anos 1910 e
1920. (Sem titulo, c. 1920)

45, 46. Os diversos objetos expostos nas salas de
estar, cendrio da sociabilidade, denotavam a crescente
valorizagio decorativa dos interiores, introduzindo
condigbes de conforto e de ordenagio formal no
ambiente doméstico, e, de maneira inequivoca,
proporcionavam a celebragio dos seus moradores.
(45. Augusto Malta, sem titulo, s. d.; 46. Década
de 1920)




49. No interior de sua
biblioteca, sobre os bragos

da bergere, René Thiollier
perpetua a imagem da
burguesia ilustrada, na qual o
dcio se associava ao beletrismo.
Segundo a Revista Feminina
(1920), a disponibilidade

de recursos permitia-lhe
“cultivi-las [as letras), como se
cultivasse rosas, por prazer, sem
essa necessidade imperiosa que se
impde ao profissional”. (1920)

47. Na intimidade do quarto, uma jovem desfruta
momentos de soliddo e introspecgio. Curvada sobre
a escrivaninba, ela entabula um mondlogo interior
dirigido a receptores ausentes. Muitas vezes, essa
experiéncia se transfigurava na escrita de uma

carta, ou seria um didrio intimo? (Augusto Malta,
sem titulo, c. 1920)

48. No requintado desk set repousam os
instrumentos de escrita, gravados com o
monograma do proprietdrio. (Tinteiro de prata
portuguesa, 1927)




50. O quarto de Jodo do Rio (pseudonimo de Paulo Barreto) deixa entrever parte dos acessorios necessdrios

para enfrentar o olbar dos outros. Estratégias da aparéncia sdo meticulosamente ensaiadas na esfera privada,
mas € na esfera piiblica que o dindi se consagra. (Augusto Malta, Quarto do escritor Paulo Barreto,
Rio de FJaneiro, s. d.)
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A CAPITAL IRRADIANTE:
TECNICA, RITMOS E
RITOS DO RIO

Nicolau Sevcenko



1, 2. O gigantesco Graf Zeppelin, primeiro dirigivel a fazer voos comerciais transocednicos e intercontinentais.
Suas proporcies colossais o transformaram no simbolo por exceléncia do novo mundo da mdquina, a propaganda

dos potenciais prodigiosos da tecnologia pelos céus do mundo. (1. Aeronave em voo, 1928; 2. Construgio da

Aeronave 127: o Graf Zeppelin, 1928)



3. Na primeira projegio cinematogrifica, a exibicio da imagem do trem
marchando em diregio a camara gerou pinico e correria na platein.
(Louis Lumiere, A chegada de um trem em Ciotat, Franca, 1895)

4. Nas palavras do fildsofo Walter Benjamin, a “cimara nos abre,

pela primeiva vez, a experiéncia do inconsciente visual, assim como a
psicandlise nos abre a experiéncia do inconsciente instintivo”. (Cimaras
cinematogrificas de Lumiere, primeira e segunda versoes aperfeicoadas,

1895)



6. A associagio de Londres,

a capital do maior império
mundial, com o aeroplano

e as técnicas de forografia e
filmagem aérea constrdi a
identificacio entre metrdpoles,
tecnologia e comunicagio visual
como os alicerces bdsicos da
vida moderna. (Capitio Alfred
Buckbam, O coragio do
Império, c. 1926)

5. A imagem da criatura
tecnoldgica que superaria os
atributos bumanos, o “robot”, foi
concebida pelo dramaturgo tcheco
Karel Capek em 1921. Mas
seria o filme Metrépolis, de
Fritz Lang, wm enorme sucesso
no Brasil e em todo o mundo,
que o transformaria num dos
principais mitos do mundo
contemporineo. (Metrépolis,
laboratdrio, 1926)




7. A imagem do Rio de Faneiro ¢ construida a imagem e semelbanga das
grandes metrdpoles cosmopolitas modernas. (Augusto Malta, O “Graf
Zeppelin” sobrevoando o Rio, 1936)

8. Segundo Olavo Bilac, “o bond assim que nascen marou a ‘gondola’ e a ‘diligéncia’, limitou

despoticamente a esfera de acio das calecas e dos coupés, tomou conta da cidade...”, tornando-se
“o servidor dos ricos e a providéncia dos pobres [...] pondo todas as classes no mesmo nivel |...]”.
(Armando Pacheco, Bonde, c. 1938)



9. Manoel de Souza Pinto se refere aos vdrios tipos de bondes no Rio de

Faneiro, os de primeira e segunda classe, os de bagagens, os “bondes de

ceroula” destinados ao piiblico elegante dos teatros, cujos bancos eram cobertos

com uma capa branca, os bondes de casamento e os de batizado, revelando

como o servigo priblico era nio obstante apropriado para a fruigio privada

dos privilegiados. (Augusto Malta, sem titulo, s. d.)

10. Outra associagio imperativa do
cigarro € com a moda, a atualidade
e o frescor aliciante do que ¢ novo.
(Sabbado D’Angelo, Cigarros
Sudan, 1924)

SAOQ SEMPRE
UM PRESENTE
BEMVISTO

COSTA,PENNA & CIA. SAO-FELIX BAHIA,

11. O charuto representa o prestigio

das posicoes conquistadas, o prémio do
sucesso, a consagragio de uma reputagio,
trazendo como coroldrio a admiragio
feminina, a promessa de maiores prazeres
e novas conquistas. Atente-se para a dbvia
insinuagdo fdlica da imagem publicitdria,
associando o charuto a virilidade.
(Charutos Principe de Gales, 1929)



12. A identificacio do cigarro com
a mulber jovem e ousada, além
de dotar o novo hdbito de uma
forte carga erdtica, integrava a
gesticulagio que acompanbava

0 ato de fumar a linguagem

corporal da sedugio. (Sem titulo,
c. 1920)

TORINO

13, 14, 15. Desde a Belle Epoque, o hibito do consumo do café se torna um ritual individual didrio, que envolve
wm niimero cada vez maior de pessoas por todo o mundo. (13. Domenico Bristot, Rotulo de café, 1934; 14.
Bodega do Café, 1930; 15. Sem titulo, s. d.)



T———IRAYON DE CHAPEOS DA MAISON BLANCHE

TE—RUA DA URIIGI TANANA TS
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16. Na Belle Epoque, o objeto do desejo por exceléncia eram os chapéus femininos. Os cédigos
eram complicadissimos — variavam conforme a idade, estado civil, condigio social, posi¢io do
pai ou marido, estagio, ambiente, hora do dia, caracteristicas dos vestidos e joias em uso, as
modas das companbias teatrais parisienses e os tiltimos langamentos das butiques francesas.
Misteriosos, exuberantes, ousados, eles catalisavam olbares, ocupavam o espago, acrescentando
tragos de poder; sofisticagio e ares enigmdticos is usudrias. (Rayon de Chapéus da Maison
Blanche, 1908)



17. As “elegincias” necessariamente
deveriam ser francesas. Note-se como
o gigantismo da sombra projetada
insinua o acréscimo simbolico com
que as roupas e aderecos de luxo
importados fariam qualquer criatura
“crescer” desproporcionalmente aos
olbos da sociedade. (Sem titulo,
1929)
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18. Segundo a logica eclética da Belle
Epoque, a decoragio dos interiores
deveria criar uma atmosfera intima
do lar completamente isolada

das influéncias externas, fossem
atmosféricas, poeira, sujeira ou
quaisquer agentes estranbos. Portas e
Janelas fechadas, camadas sucessivas
de cortinados, chdo acarpetado,
paredes forradas, mdveis cobertos,
luz indireta, veflexos e simetrias
rigorosamente calculadas. Os estilos
e procedéncias variados dos objetos
sugeriam afluéncia e dissolviam
questoes de origemn. (Marcenaria
Brasileira, 1907)




19. No melbor estilo eclético, esse banbeiro reiine obras de

arte, aderecos decorativos meocldssicos, mdrmores, carpetes,
além de modernos equipamentos de ducha e hidromassagem
com elegantes metais niquelados. Arte e higiene se dio as
mados para estabelecer o movo padrio de vida sofisticada.
(Sem titulo, Sdo Paulo, s. d)

20. Para os “homens novos”, criaturas
que assumem a cena bistorica com a
“Regeneragio”, a aparéncia se torna

0 cartio de apresentagio, legitimando
sua aspiragio aos bens e ds posigoes.
Fuventude, beleza, elegincia e estilo se
tornam os vequisitos do sucesso na nova
sociedade. (Sem titulo, c. 1930)



21. Para as mulberes, o investimento na aparéncia, nas roupas e no porte oferece
b bl
oportunidades de romper hierarquias e barreiras sociais, conquistando legitimamente
posiges pela beleza e elegincia, como antes s fora tolerado para “les grandes
horizontales”, “les saloniéres”, “les demi-mondaines”, as “coristas” e as
b b b
“protegidas”. (Eterno idolo, 1903)



22. A contrapartida da “Regeneragio” foi a proliferacio das “favelas”, logo
identificadas como focos do caos e das ameagas que pairavam sobre a cidade
moderna e a civilizagdo: sujeira, epidemias, ocio, criminalidade, sensualidade,
ignorincia, rituais mdgicos e regressdo cultural primitiva. (E. B. C., Casebres
de Favela, 1905)

23. Festas tradicionais como a da Penba e outras manifestagoes tipicas da cultura negra,
dos ex-escravos, seus descendentes e todos os que com eles mantinbam afinidades, foram

em grande parte postas na ilegalidade, passando a ser sistematicamente perseguidas pelas
autoridades policiais. As pressoes que cercavam seu modo de sobrevivéncia clandestina, suas
adaptagies e versoes abrandadas, intensificaram o sentimento de exclusio, marginalizagio

e desprezo com que se sentiam atingidos os membros dessas comunidades. (Festa da Penha,
Rio de Faneiro, 1912)
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24. Os grupos beneficiados com a “Regeneragio” nio demoraram em ocupar
a passarela wrbana recém-inaugurada para o desfile ostensivo da nova
sociedade. (Augusto Malta, sem titulo, Rio de Faneiro, 1912)

25. A eletricidade representada

como uma figura misteriosa, que a
autoridade piiblica cativa e controla, e
da qual ela deriva o sen grande poder
simbolico. Apresentando-se como a
fonte que monopoliza o novo potencial
miraculoso, a que todos desejam ter
acesso, os dirigentes politicos se revestem
da imagem de agentes legitimos e
incontestdveis da modernizagio. (Calixto
Cordeiro, sem titulo, 1907)




26. O advento do bonde elétrico € o centro da euforia urbana na Belle
Epoque e a peca estratégica do processo acelerado de metropolizagio das
capitais. (Viagem inaugural do bonde, Sdo Paulo, 1900)
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27. O porte e a aceleragio elétrica do bonde o tornam uma fonte
permanente de acidentes, pondo em polvorosa a populagio ainda
despreparada para incorporar os novos recursos tecnoligicos na sua rotina
cotidiana. (Calixto Cordeiro, Um desastre do perigo amarelo, 1907)



28. Cria-se na cidade moderna um campo de batalba didrio entre os pedestres e os novos veiculos automotores.
Qualquer percurso exige atengido mdxima, concentragio, reflexos ripidos, golpe de vista, gestos atléticos e instinto
de sobrevivéncia. A mdxima dominante é o “Sempre alerta!”. (Augusto Malta, sem titulo, Rio de Faneiro,

1920-30)

29. O passo inglés ou andar americano
implicam tanto uma concentragio mdaxima
do cidadio em razio de suas circunstincias

individuais, albeando-se do mundo ao seu
redor, quanto um ritmo e determinagio
em sintonia com a aceleragio dos novos
recursos tecnologicos. (Calixto Cordeiro,
Passageiros de bonds, 1907)




30. As novas técnicas
publicitdrias se espalbam por
todos os espagos da cidade,

tentando penetrar nos olhos

e na imaginagio dos cidadios,
onde quer que eles estejam
disponiveis. O interior dos
bondes se constitui num
microcosmo da invasio
publicitdria, que em escala
ampliada se estende por toda
a cidade, penetrando nas casas
por meio da imprensa e, em
breve, por meio do ridio

e da TV, (Bonde aberto, Sio
Paulo, 1938)

A CURA DD CANCRO E DE OUTRAS AFFECGUES MALIGNAS PELOS RAIOS X
o)

Gabinete do Dr. Alvaro Alvim — Rua de Gongalves Dias n. 48 — Rio de Janeiro]

Como Zaviamas prosettido, publicsmos hojeas psota. | medico brasileiro na cara docancro &35 de fal naturera que
rraphias qus represcatam o illustee medico Dr. Aivars Al todas as sitengles eatlo yoltadis para o sea gabisete,
Fim, enlreyus Bon hecs trabalios da cira do candeo o da ta- | obrigaado-o s ue teabalha exiessivo, que o4 pode eacontrar

new gabincte panide eatlo moa- Tomunsraclo mas beagios dos que soffrond, e gus slli cn-

guiw; todos on citstoscs apparcihos de qae necessita para | contram alilivio, e na certera de que g1 ssus trab
{nguiar esis tesriveis moieatias quo até mgors pimbavam | brem de gloria o nome brasilelrs pelos novos Horisomtes
de todos ok tratamentos. Os resoliados obtides pels {lusre Qe abrem & scieasia medica,

31. Nada fascinow mais o piblico na
Belle Epoque do que a descoberta dos
misteriosos raios X, a vespeito dos quais
apenas se sabia que, por meio de algum
prodigioso poder; permitiam ao olhar
atravessar quaisquer superficies e penetrar
no interior da matéria. Rapidamente

seus potenciais foram apresentados como a
grande panaceia da ciéncia moderna. (A
cura do cancro e de outras afecgbes

malignas pelos raios X, 1903) A cura én fberenloe gulones & ostraa affssdés pela LUE AEVL
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32. No contexto da modernidade, o acesso ao calgado 33. A associagio do sapato com o acelerador do carro
constitui por exceléncia o simbolo de entrada para a pode parecer; em principio, contraditiria. E, no
sociedade civilizada e o circuito dos bens de consumo. entanto, a mensagem ¢ clara. Ela distingue o calgado
(Ande calcado e pise sossegado, 1940) dos que dele precisam para caminbar, e que por isso

deve ser solido e resistente, daquele outro, destinado
as pessoas elegantes que so se deslocamn em veiculos
automotores e s6 caminbam sobre tapetes e carpetes,
0 qual, portanto, deverd ser leve, fino e suave, como
o escarpim da propaganda. (Calgado Fox, 1930)



34. A associacio entre o carvo
e a mulber constituin o mais
perfeito e duradouro casamento
da publicidade. Nunca houve
ameaca de divorcio e eles se
tornam mais intimos a cada
nova linba de lancamento. (A
vida parece mais linda —
Visite a exposi¢cio Hudson,
1941)

35. Na guerra cotidiana

que se estabelece nas cidades

entre os pedestres e os veiculos

automotores, nenbuma arma

¢ mais poderosa, disseminando

maior panico e maior nimero de

vitimas, que o automovel. (Raul
Pederneiras, sem titulo, 1907)

36. Num pais como o Brasil,
onde os automoveis chegaram
commo produtos intportados de
alto luo, eles logo se tornaram
instrumentos de ostentagio,
prestigio e poder. Inicialmente
sdo adquiridos para fins
desportivos, como correr pelas
ruas da cidade, as tinicas
pavimentadas. Em seguida,
atormentar os pedestres com a
buzina ou aterrorizd-los com
as rodas passa a ser; por si 5o,
um esporte de elite. (Calixto
Cordeiro, sem titulo, 1907)
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38. Os recursos de que a natureza

doton os homens nio sio suficientes
para garantir seu adequado
desempenho na vida moderna.

Os novos ritmos, as miiltiplas
pressoes e as demandas intensas

do cotidiano, que pulsa segundo

as novas tecnologias, exigem o
acréscimo de aditivos quimicos. Cada
pessoa € induzida a desenvolver uma
engenharia pessoal dos seus proprios
recursos fisicos, mentais e energéticos,
com a ajuda naturalmente da
publicidade e das novas indiistrias
da saiide. (T. Tarquino, Neurobiol,
o ténico do cérebro, 1934)

37. Aldinho, que viria a ser o
futuro artista pldstico Bonadei,
de orientagdo modernista, quando
crianga costumava desfilar nesse
fantdstico triciclo, inventado por
seu pai, o engenbeiro Cliudio
Bonadei, que tambem montou o
primeiro carro brasileiro. (Aldo
Cldudio Bonadei, Engenheiro
Cldudio, 1911)

UMA VIAGEM A

GAILVESTON

e sutomovel lindo da mafhor ma
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Dinheirs o di felicidade n ninguem, mas & bem maolhor
ser feliz ou infeliz com elle do que sem elle ...

400 CONTOS POR 183000 APENAS...

EM 3 SORTEIOS EM 22 DO CORRENTE

39. Juventude, saiide e beleza se transformam no niicleo
predominante dos valores modernos. Os modos de cultivar
esses valores evam a nutrigio adequada, as consultas médicas
e dentdrias regulares, a higiene pessoal e domeéstica didria,
as roupas leves seguindo as formas do corpo, os banhos,
massagens e exercicios metodicos, a exposigio periodica ao sol,
as caminbadas ao ar livre e, sobretudo, a pritica constante
dos esportes. (Uma viagem a Galveston, 1929)
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ESTOJOS PARA pessoal, cosméticos e produtos de beleza se tornam

40. Os objetos de toucador; artigos de bigiene

VIAGEM ' ndo apenas imprescindiveis, mas parte integrante
da construgio da individualidade. Assim, em caso

Marriy 6 Wenp de viagem, ¢ indispensdvel que eles se desloquem

Jjunto com a pessoa que recriam a cada dia. (Rica
escolha de estojo para viagem, 1921)

X, S6.42
o, eioqe
. ggt.5r

Fig 10, Fg 13,

41, 42. Nada revela melbor os ideais modernos de bigiene e limpeza que o ambiente dos banhbeiros domésticos
e seus recursos sanitdrios. Superficies lavdveis em corves claras, metais niquelados, azulejos, lougas, formicas e
lnqueados, aromas antissépticos, brilbo cristalino, claridade irradiante, espelbos em molduras de formato cldssico,
dgua corrente abundante e toalbas felpudas. (41. Leon Liberman, sem titulo, 1938; 42. Aparelbos sanitdrios
Kobler of Kobler, 1937)
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43. A imagem de wma Sio Paulo intensamente industrializada era imprescindivel
para compor o painel simbdlico da modernidade do pais. (Sdo Paulo, A Sinfonia da
Metrépole, c. 1929)



44. Para os jovens anonimos, os
esportes e a exuberincia fisica
do corpo atlético criaram novas
oportunidades de visibilidade no
espago ptiblico e possibilidades
inéditas de ascensio social. (L.
Musso & Cia., O campeonato
do remo, 1908)
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46. Nio ¢ mais possivel
contentar-se com as formas com
que a natureza contemplou
cada um. Ser moderno implica
modelar o corpo conforme o
padrio ideal das modas do dia.
(Arnaldo, Consequéncias
esportivas, 1903)

45. O ideal cldssico da Vénus
recebe uma versio modernizada,
que funde a alegoria republicana
no ideal da beleza desportiva.
(Baratna & Cia. Calgados
Vénus, 1905)




47. As regatas se tornam a primeira manifestacio da febre desportiva
no Rio de Faneiro, ligando definitivamente a vida social da cidade o )
L . S . 48. No inicio os banhos deveriam
com a agitagio charmosa das praias, antes tdo evitadas, temidas e -
ser de sal, por recomendagio

médica, e nio de sol, cujos efeitos

maléficos deveriam ser evitados

desprezadas, como drea de riscos, ilicitos, superstigoes, crimes, sujeira,
doengas e a indesejavel insolagdo. (Na enseada de Botafogo, 1921)

a todo custo. Dai os trajes se
assemelbarem mais a uma
armadura que a trajes de banhbista.
(Daniel, Traje de banho de mar,
c. 1938)

49. O Pavilbio de Regatas coroou o projeto da Regeneragio, completando
a reforma urbana com a reforma desportiva e vinculando o desfile das
elegincias na Avenida a exibicio da beleza dos corpos atléticos nas praias.
O Rio de Faneiro constrdi o modelo peculiar da modernidade tropical.
(Anteprojeto de um pavilhdo a beira-mar para regatas e festas

no novo cais de Botafogo, 1904)



50, 51. Os banhos de mar eram originalmente feitos sob condicies
de estrita privacidade, donde a necessidade das fortalezas em que

se internavam sobretudo as mogas, a fim de se submeterem ao
tratamento tevapéutico, mais por exigéncia médica do que por sua
vontade. Aos poucos os trajes foram se encurtando, ganhando leveza,
modelando o corpo, revelando as formas e expondo a pele ao sol e aos
olbares indiscretos. Um grande escindalo sempre acompanbava cada
inovagio, ameagando sobretudo as mogas com o quinto dos infernos
ou com um quarto no prostibulo do Mangue. (50. Armando Pacheco,
A casa de banhos da rua de Santa Luzia, Rio de Faneiro, s. d.;
51. As praias do Rio: Copacabana, 1921)



52. O estilo art déco condensava todos os simbolos do mundo moderno, da
ciéncia e das técnicas, linbas vetas, planos ortogonais, superficies chapadas,
silbuetas mecinicas, metais cromados, pldsticos, cores industriais, com
termas decorativos sugerindo maquindrios, avioes, transatlinticos, esportes,
dangas frenéticas, criaturas exdticas e energias primitivas. A arquitetura
pressupunba grandes janelas, abertas a insolagio, ao ar puro e ao frescor
dos jardins, divisoes funcionais, fluxos livres, grandes volumes espaciais,
mobilidrio minimo, sébrio e objetivo. (Antonio Gomide, Residéncia de
Frederico de Souza Queiroz, Jardim Europa, Sdo Paulo, anos 1930)

53. A historiadora Paula Fass denominou os anos 1920 de
“a era da pldstica”. De fato, logo apds a Grande Guerra se
propagou o anseio de fundar um mundo novo, fonte de um
novo homem, uma nova mulber e uma nova sociedade.

A nogdo imperativa era a do ideal da juventude como
simbolo do renascimento cultural da civilizagio em novas
bases: coletivas, disciplinadas, rigorosamente coordenadas
como um mecanismo perfeito, efetivas no seu desempenho,
agressivas, com fibras e miisculos de ago e conquistadoras.
Os esportes, como sucedineos da guerra, se difundiram
entdio como o meio mais efetivo para se atingir esse ideal.

. (Creme e 6leo Nivea, 1934)




{i

MADACA OLE SE AFFIRNAY ;

Al ercaneay premiadas i s
Lo de [ohstez b Parama’ -3

54. A ampla difusio de crengas, principios e priticas
associados a eugenia revelava-se pelo surgimento e
rdpida difusio dos concursos de robustez infantil.
(Uma raga que se afirma — As criangas
premiadas no Concurso de Robustez do Parand,
1922)

Revista da Xemana
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55. O marco mais notdvel do novo culto a
Juventude, @ satide, ao vigor fisico e & formosura
foi o surgimento dos concursos de beleza feminina,
que se tornam rapidamente um dos filoes da
grande imprensa e uma mania nacional. (As Trés
Formosuras Premiadas no Concurso do Diirio
de Minas, de Belo Horizonte, 1922

’ ’



56. Poeta de maior popularidade

no primeiro periodo republicano,

Bilac promoven a convergéncia e fusio
dos simbolos relacionados a beranca
cultural greco-romana, as belas-letras,
ao urbanismo, ao atletismo, ao vigor
[isico, a exuberincia corporal, ao
engajamento militar e ao patriotisnio.
(Olavo Bilac, 1921)
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57. No dmbito da cultura popular carioca, de predomindncia negra e fortes vinculos com as tradigoes
africanas e afro-brasileiras, valores que passavam a ser vigentes com a modernidade, como o vigor e

a exuberincia fisica, os ritmos vertiginosos das dangas e a malicia lidica dos esportes, jd evam parte
permanente de seus rituais e experiéncias cotidianas. Portanto, com base nas proprias tradigoes, esses gripos
poderiam negociar sua entrada e trajetdrias pelas sendas da cidade moderna. (Calixto Cordeiro, Rabo de
arraia na capoeira, Rio de Faneiro, 1906)



58. A segunda grande febre desportiva do Rio de Faneiro veio com o futebol e logo se tornou ainda mais
intensa do que as regatas. Inicialmente difundido entre as elites, ele seria adotado com enorme entusiasmo
pelos grupos populares que, com base em suas tradigoes ritmicas e lidicas, relacionadas @ destreza do uso
dos pés e movimentos do corpo e da cintura, construiriam sua propria versio do esporte britdnico, mais
para a diversio e o carnaval que para a agressividade, disciplina tdtica e objetividade. (Palmeiras x
Portuguesa: Aimoré (gol) e Romeu, década de 1930)



59. O relogio de pulso, apetrecho
indispensdvel do homem

moderno, tanto para o controle

de sua rotina cotidiana quanto

para a caracterizagio da sua
individualidade. A segunda invengio
mais importante de Santos Dumont,
consagrada nas trincheiras da
Grande Guerra e transformada na
biissola temporal para ovientar o
babitante das metripoles na corveria
didria de suas aventuras pela cidade.
(Sem titulo, c. 1930)

60. A ripida sofisticagio tecnologica da telefonia em pouco tempo dispensaria a figura intermedidria da
telefonista, peculiar ocupagio feminina, tornando as comunicagies telefonicas mais vipidas, diretas e intimas.
(The Rio de Janeiro and Sio Paulo Telephone Co., s. d.)



61. Essa fotomontagem do antincio publicitdrio deixa bem claro o papel do
telefone como o mais vipido e vital recurso articulador das comunicagoes na
metrdpole moderna. (Telefone, alma da cidade!, 1941)



62, 63. A primeira versio do vidio de galena era ainda uma engenboca preciria e de uso

limitado, mais wma curiosidade e extravagincia tecnologica que wm recurso de comunicagio
social. A evolugio técnica do vidio foi acelerada e forcou a adaptagio de novas concepgoes de
design que o tornassem assimildvel, podendo ser adotado sem maiores receios e vesisténcias
como uma peca evocativa das tradigoes familiares. Dai a sua adaptacio a um mdvel de
madeira em formato de capelinba. Nessa versio afetiva ele logo se tornaria o centro
articulador do cotidiano, do consumo, dos valores, das conversas, do imagindrio e dos vituais
familiares. (62. Aparelbo de ridio de galena, 1922; 63. Ridio RCA Victor; 1942)
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/W%MEN MIHANUA pretende adquirir
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Os novos receptores G.E. Tom Natural, pela inegualavel pureza e sur-
preendente fidelidade do seu som, farGo com que. V.S. sinta os seus astros
favoritos cantande a seu lado.

Apés a Vitoria Total, os vastos recursos construtivos e experiencia da
General Electric, levarao ao seu alcance este maravilhoso radio, constru-
ido & prova de clima tropical, que além de sua esmerada construcdo
técnica, é apresentado sob a forma de um

legant mével, exp. te d had
ao gosto latino,

Como a “pequena notavel”, prepare-
se para adquiric um receptor G.E. Tom
Natural. EC5:4

P, s do_Generol Electric Co., E.U.A.
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64. O acesso instantineo a miisica, com todo o seu poder de alterar os estados
psicologicos e as disposigoes emocionais dos ouvintes, tornou-se logo o aspecto mais
contagiante e irresistivel da audicio radiofonica e a principal fonte de seu poder
de transformagio cultural. ((Carmen Miranda] anunciando Ridio G.E. Tom
Natural, 1945)
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65. Uma vez mais as elites dirigentes, em paralelo aos técnicos de publicidade, seriam pioneiras em explorar o
potencial aliciante da audicio radiofonica para seus propdsitos especificos. Getiilio Vargas, mestre da comunicagio
social, fez do rddio seu polo de contato emocional direto com as massas de ouvintes, unificando o pais pelas ondas
do ar. (Storni, Zé — Cuidado, General, nio vd alguém meter o bedelho na onda e provocar o raio da
confusiol..., 1934)
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66. Charles Lindbergh se prepara para pousar apds o voo pioneiro através do Atlantico. Seu feito foi
solitdrio, mas quando a saga foi louvada pelos radialistas ele se tornou o primeiro herdi em escala
global do século XX. (The Spirit of Saint Louis voando sobre Paris, c. 1927)



67. A descoberta quase acidental
dos ritmos nordestinos constituiu
wm sucesso de amplas proporgoes,
ensejando a primeira grande
repercussio em massa do ridio
no Rio de faneiro. (Mendez, Os
Turunas Pernambucos, 1922)

68. De raiz negra e latina, a
muisica de ritmo sincopado, base
das dangas sensuais, era o esteio
da cultura popular carioca; a
elite considerava essas dangas
grosseiras e imorats. (Mendez,
Fazendo miséria, 1900)

69. A danga se torna o foco
central das artes cénicas ao
redor da Primeira Guerrm
Mundial, representando

a superagio da cultura
calcada na palavra por uma

nova civilizacio baseada nos q
ritual de comocio e catarse.
(Sem titulo, 1922) [

valores do corpo, da acdo, dos
movimentos de coordenagio
coletiva, bem como na
articulacdo da realidade como




70. O carnaval foi sanitizado para adquirir ares de festa civilizada, ao estilo do carnaval de
Veneza, com Pierrds vetustos, Arlequins cerimoniosos e Colombinas comedidas. (R. C., Sdbado

Gordo, 1903)



72. As tradicionais brincadeiras
e mdscaras de carnaval, em
especial a grande favorita, de
diabo, foram reinterpretadas
COmoO armas, iNSerumentos
antissociais e ameagas a ovdem
piblica, sendo postas fora da lei.
(4. D., Um pequeno arsenal
carnavalesco, s. d. 1938)

71. A policia saiu & cata dos
mascarados e folides descomedidos,
dispostos a desafiar o rigor da lei.
O carnaval popular se converteu
num melancilico espetdculo de caga
as bruxas... e aos diabos. (Calixto
Cordeiro, Os caiporas, 1903)




73. O cinema de Hollywood criou e difundiu, com a for¢a de um dogma, o padrio
de beleza bipndtica das estrelas de cinema. (Madge Evans, 1934)

74. O luxo, os ares de futuro, as linbas arrojadas, geométricas, repletas de alusoes
a eficdcia tecnoldgica, tornaram os cinemas os principais templos onde se cultuava

a modernidade, numa atmosfera de sonbo e magia. (Cine Roxy, Rio de Janeiro,
1939)
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com o Novo e
PERFUMADISSIMO
Sabonete Lever

Elimabeth Taylor sabe, pois cli ambim ua

o mbonete de belers dus estriles. Uma
maravilba a0 seu alcance, 0 novo Lever envolve
wock em seu romiatico, inehriante perfume,
tornando-a mals adorivel, mals cadvase,

esta poire mesmol De alvission purera e

em linds embalagem rosa, vem sempre com
sus famoss espums ripids e econdmice.

Nie besite: odo bi sabooete mab
fino, haxsoso ¢ perfumado do que
o nove Lever. Agora em 2 tmanhos.

75. O cinema de Hollywood ¢ o
star system se tornaram a grande
alavanca promotora de novos
hdbitos de consumo e de estilos de
vida identificados com o American
way of life. (Elizabeth Taylor
anunciando “Seja mais adorivel

Vook poderi cativiclo
oM wma CUtis saave ©
deliciosmente peefumada. Sigs
s estedlan: wse Lever & ejn
maki adorivel evta nois.

USADO POR 9 ENTRE 10 ESTRELAS DO CINEMA

esta noite” — Sabonete Lever,
1951)

76, 1. As priprias residéncias, a distribuicdo dos espagos,

o0 mobilidrio e as rotinas domésticas foram fortemente
influenciados pelos filmes de Hollywood. Com a redugio do
espago nas construgoes Verticais, os Apartamentos compactos
exigem mobilidrio minimo, caracterizado pela funcionalidade,
e recursos que criem a ilusido de ampliagio espacial.

(76. Sem titulo, 1939; 77. Um apartamento minimo, 1937)




78. Gragas as suas prodigiosas habilidades vocais, ritmicas e seu dominio de técnicas de comunicagio

ndo verbal, desenvolvidas pelo seu esforgo pessoal em se tornar uma estrela do ridio e do cinema,
Carmen Miranda teria uma carreira metedrica até se tornar o maior saldrio da Broadway e de
Hollywood e consumir-se nas gigantescas engrenagens de seu proprio sucesso. (Sem titulo, s. d.)



79. O dia em que o futebol foi promovido a mdgica: Brasil campedo mundial de futebol, na Suécia, em 1958. Na
[frente, os mestres feiticeiros: Didi, Garrincha e Pelé. (Sele¢io Brasileira — pose de grupo completo, 1958)
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81. A identificagido da novidade da TV com o projeto
utopico de Brasilia, por meio dos arcos do Paldcio da
Alvorada, indica o advento de um novo tempo. Nesse
tempo da tecnocracia e do desenvolvimento, o Rio de
Janeiro, com seus ritmos, seu humor, sua vocagio
lidica, seus corpos exuberantes, seu cotidiano cruzado de
tradiges em transformagio e modernismos adaptados,
comega a soar como eco nostilgico. Muda-se a capital,
mudam-se os tempos. Nada mais serd como antes, menos
convivas e mais figurantes. (TV Philco Predicta e mesa
no estilo Niemeyer; c. 1960)

80. A chegada dn televisio. A caixa de
Pandora tecnoligica penetra nos lares e
libera suas cabegas falantes, seus astros,
suas novelas, seus noticidrios e as fabulosas

e irvesistiveis garotas-propaganda, versoes
modernizadas do tradicional
bhomem-sanduiche. (Tv Invictus, c. 1952)




CADERNO COR




1. Os beneficiados com as mudangas sociais que assinalaram a transicio do regime mondrquico para o republicano
constituiam wma camada de arvivistas, genericamente chamados de “bomens novos”. Caracterizados pelos criticos
por sua cupidez e urgéncia em enviquecer a qualquer custo, esses n0V0S personagens tirariam o Mmaximo proveito
das oportunidades surgidas com a mudanga politica. Seu otimismo e a convicgio de que criavam um mundo novo
e promissor para todos estdo simbolizados nessa versio idealizada de wma Pietd republicana.

(Eliseu Visconti, Maternidade, 1906)



2, 3. 7d nas primeiras décadas do século e em especial apds a irrupeio da
Primeira Guerra Mundial na Europa, a representagio da Repiiblica assumird os
simbolos dindmicos do modernismo: a juventude, as modas leves, o sol, o ar livre,
os esportes e os tiltimos prodigios da tecnologia.

(2. Geo Hum, O prémio alemao, s. d.; 3. Di Cavalcanti, Amanha, 1921)






4. Quadro famoso de Angiolo Tomasi, intitulado A saida dos imigrantes, retratando o cais antes da partida de
mais um grupo de italianos.
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5. Cartaz de wma das companbias de navegagio italianas, mostrando os dias de
saida para os vdrios paises imigratdrios, em 1906.

(La Veloce, 1906)
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6. Corte de um dos navios que fazia a rota Europa-América do Sul, o Duilio, da Navegagio
General Italiana, exibindo os compartimentos destinados aos emigrantes.



7. Em meados do século passado, ao desembarcar em Santos, os imigrantes que se dirigiam para o Sul eram
obrigados a tomar outras embarcagoes que os levassem aos portos mais proximos do destino e dai a caminbar
quilometros no meio das florestas até os niicleos escolbidos. (Arthur Nisio, Os imigrantes, s. d.)



8. Casal polonés diante de um altar doméstico: simbolo dos primeiros imigrantes e seus descendentes.

(Estanislau e Victéria Biernaski, s. d.)



11. Os artistas populares, nas suas relagoes
com 0 modo de vida moderno, reformulam
seus repertdrios e temas, tornando-se
intermedidrios mo processo de incorporagio
de movos valores, recursos e estratégias tanto
de sobrevivéncia quanto de promogio social
por parte de seu piiblico.

(Zé Caboclo, O fotégrafo, 1954)

9. A via de acesso das populacies
excluidas aos bens de consumo comeca
pela reciclagem criativa dos residuos.

(Lampada a éleo, 1976)

10. As primicias transformavam-se em oferendas aos
santos que haviam protegido as plantagoes. Geralmente
o calenddrio das principais festas rurais coincidia com
a época das colbeitas, momento de abundincia que
propiciava o cumprimento das promessas e das doagies
que faziam festeiros e devotos.

(As primicias da roga de milho, anos 1940)
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12. Entre as mais populares do Rio de Janeiro, a festa da Penha reunia peregrinos de
diferentes procedéncias; com o andar solto e os paramentos coloridos — colares, chapéus
e berrantes —, apresentavam-se para expressar sua devogdo mariand.

(Calixto Cordeiro, sem titulo, 1903)



13. Das casas e das ruas da capital brasileiva partiram as miltiplas e inesperadas reagoes contrdrias a invasio de
corpos, domicilios e costumes promovida pela vacinagio obrigatoria.

(Leonidas, Guerra Vaccino-Obrigatiza..., 1904)



14. A associagio da Repiiblica com a figura de mulber acompanhou inicialmente a
tradi¢io da representagio alegorica europeia, desdobrada nas imagens de felicidade
teliirica e fertilidade materna. No caso brasileiro, essas imagens sérias ou solenes logo
dariio lugar a figuras parddicas e caricatas na representagio do priblico através do
privado.

(Calixto Cordeiro, sem titulo, 1903)



15. A modernidade da Revolugio Tecnoldgica prometia wma alteragdo dos ritmos da vida cotidiana, mas,
entre a promessa e a realizagio efetiva, instaurava-se wma desconcertante auséncia de significado para a
vida individual, que serd preenchida com a representagio bumoristica. (Cais da Urca no Rio de Janeiro,
fotografado pela Comp. Lith. Hartmann-Reichenbach S. Paulo ¢ Rio, c. 1905)



16, 17. Abolindo distancias, restituindo relagoes afetivas, os cartoes-postais proporcionam uma
cartografia das recordagoes.

(16. Lembranca do Pard, c. 1905; 17. Ruas 1° de Marco e Duque de Caxias,
Pernambuco, c. 1906)




18, 19. No luxo absoluto da
residencia de Eduardo Guinle, a
visdo paradigmdtica da moradia das
elites da Primeira Repiiblica.

(18. Paldcio Laranjeiras, Rio de
Faneiro, 1997; 19. Antonio Rudge,
Sala de estar do térreo, 1982)




20. O recurso da foropintura introduzia um elemento vivificador nos retratos.

(Isidoro Skujis em sua residéncia, c. 1940)



21. O sucesso da técnica cinematogrifica foi tal que, imediatamente apds sua invengio,
ela se difundiu por todo o mundo, gnlvanizando a vida cultural até pelo menos meados

do século XX.

(Henry Brispot, Cinematégrafo Lumiére, 1896)



22. Associados @ imagem feminina, a contextos de sofisticagio, liberdade, ousadia e prazer,
os cigarros se tornam um simbolo imediato da modernidade.

(Lewis Baumer, sem titulo, 1922)



23. A identificacio da doenga com a deformidade fisica, a feiura aberrante, o bhorror,
a ignorincia e a violéncia eram a contrapartida das associagoes simbilicas do espirito

eugenista, que tomara a ciéncia, a satide, a harmonia e a beleza como ideais sublimes.

(Calixto Cordeiro, sem titulo, 1908)



24. O simpdtico anjo do Bromil deixa claro os potenciais transcendentes de
sua formula e a dimensdo miraculosa da cura. A publicidade soube catalisar
para si o simbolismo mdgico que cercava as figuras tradicionais do curandeiro,
da benzedeira e do ervatdrio, dando-lhe wma versio moderna na elegante
linguagem visual do estilo art nouveau.

(Para a tosse — Bromil — A morte é a morte, 1910)



25. Valendo-se de um procedimento cubista, Vicente do Rego Monteiro fixou na
tela um momento de deleite solitdrio. Na superficie do espelbo se multiplicam

e se confirmam cenas da intimidade, estimulos erdticos, identidade corporal e
narcisismo.

(Mulher diante do espelho, 1922)
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26. O aparecimento da mdquina de escrever faria surgir uma profissio “feminina”,
conforme atestava o crescimento das matriculas de mogas em escolas de datilografia.
Tal progresso, no entanto, permitia outra leitura: que a profissio de datilografa ou
de secretdria eva compativel com a “natureza” feminina, bem como com a capacidade
organizativa das mulberes, “virtude” adquirida na administragio do lar.

(Mdquina de escrever Underwood, 1929)
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27. A cada bora seu emprego, um emprego para cada hora. “Quantas e quantas horas, sio
as vezes empregadas por uma senhora em futilidades sem nenbum proveito, quando nio
na leitura de obras que so servem para a perturbagio do espirito e nada mais” (Revista
Feminina, fevereiro de 1924).

(Sem titulo, 1933)
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28. O que fazia a mulber brasileira do comeco do século? Na vida real, ela respondia
pela administragio da casa, pela cozinba, pelas roupas dos filhos, pela limpeza. Em
antincios de remédio quais evam as privagoes impostas a ela pelos “incomodos das
senboras™? Os chds, o baile, a praia, o piquenique e o jogo de ténis...

(A Saide da Mulher, 1929)



29. Nao escapard a elite dirigente o potencial aliciante do Carnaval, da agitagio
febril das populagoes das metrdpoles e o fluxo de expectativas que essa pritica
desencadeava, como formas culturais passiveis de ser convertidas em mobilizagio e
apoio politico. Sio as “projecies drficas” a que se referia Jodo do Rio, recursos bdsicos
para a composi¢io da cultura populista.

(A futura presidéncia o dr. Sorriso langa a sua candidatura, 1919)



30. Os esportes se tornaram um dos temas favoritos dos artistas que introduziam a estética

moderna; ambos expressavam a euforia em relagio aos principios, técnicas e energias
representados pelas novas for¢as mecinicas, pela aceleracio e pela multiplicagio dos
potenciais bumanos.

(Vicente do Rego Monteiro, Ténis, 1928)



31, 32, 33, 34. Nesses elegantes retratos compostos com uma técnica mista de colagem fotogrifica

e aquarela, a imagem da jovem moderna, no fulgor da juventude e no requinte mais ousado
da elegincia, condensa ao seu redor um conjunto de simbolos da vida frenética das grandes
metrdpoles.

(31. Antonio Gomide, Banhista, c. 1932; 32. Tomando café, c. 1932; 33. Colheita, c. 1932;
34. Dama, c. 1932)
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35. O comentdrio de Belmonte a essa sua cena de flerte automobilistico € precioso:
“Ob! pequena! Vamos dar uma chispada, beim? E ¢ assim que comegam as
conquistas... dynamicas, no século do futurismo. O auto tem wum prestigio ir...
radiador; para esses amores ‘volantes’. O amor nio nasce também de uma
‘explosdo’? E ndo ¢ também uma ‘combustio interna’?”.

(Belmonte, sem titulo, s. d.)



36. Barbie simboliza a euforia do consumo de massa e o advento, apos a Segunda Guerra Mundial, de uma
cultura pldstica em todos os sentidos da expressio.

(A casa de Barbie, 1962)
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37. O ridio anuncion algo de novo na vida privada, pois trazia a cada pessoa uma parcela
do mundo para dentro de sua propria casa, projetando outros modos possiveis de convivéncia
e participagio coletiva. Mas também alimentou as antiteses em relagio ao piiblico,
provocando reages de comicidade e de deslocamento de sentidos.

(Sem titulo, 1929)
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